30. novembrist
«Estonia»  laval
«Pihtimus», A. Demidovi poolt
A. de Musset’ romaani «Sajandi
lapse  pihtimus»  ainetel kirjuta-
tud libretoga ballett. Lavastaja-
ja koreograafitéé on teinud Tiit
Hédrm n.-6. kokkuvéttena oma
opinguist GITIS-e = reZissédritea-
duskonnas. Mingil mddral on
kéik eelnimetatud  debiitandid:
" A. de Musset’ parandit pole selle
sobivusele vaatamata varem bal-
letis kasutatud, A. Demidovile on
. see esimene balletilibreto, E. De-
nissovile esimene balletimuusika
ja T. Harmile esimene lavastus.
Kas on vaja teha méoéndusi? Ar-
vatavasti mitte, sest koik on
suurte kogemustega ja tunnusta-
tud meistrid, ka T. Hirm on va-
rem seadnud tantsukompositsioo-
ne ja «Pihtimus» molkus tal
meeles kiillalt pikka aega, @ra-
tamaks usaldust Iéppkontsept-
siooni vastu,

‘Koige iildisem mulje etendu-
sest oli meeldiv. Balletisépru vé-
luvad siin kahtlemata kéige roh-
kem klassikalise  koreograafia
vahendid, kuigi neist pole pdris
l6puni kinni peetud, ja tdiesti
pGhjendatult. Balleti stiiee, mis
kandub mitmeti vdlja romaani
ajastupiirest, ja ldbinisti niii-
disaegne muusika tingivad hulga
rikkamaid  vdljendusvahendeid,
kui  on seda traditsioonilised
paad, Juba asjaolu, et ballett ei
arene sundmustiku; vaid kangela-
. Se emotsionaalsete seisundite pi-
deva vaheldumise kaudu, néuab

|

. traagilist purset I vaatuse
“toetab muusika tohutu diinaami-

kui plastilisest kompositsioonist
on ‘ilmselt omased ka T. Hdtini-
le. Tema lavastuses jdtkab ko-
reograafiline liikumine muusika-
list liikumist, olles ihtlasi vii-

mase poolt inspireeritud, sealt
ainuvéimalikul kujul vdlja kas-
vanud.

E. Denissovi loomingust teame
seni tisna vdhe, ent sellegi najal
kujunenud arvamus temast kui
omandolisest  otsivast-avastavast
heliloo jast leidis kinnitust «Pih-
timuses». Pikemalt vdélja arenda-
tud meloodiaid on balletis suh-
teliselt viahe, need kaunistavad
vaid Brigitte'i tadhendusrikast hin-
gestatud kuju. Kuid ometi péaks
vihesemagi ettevalmisfusega
kuulaja méistma selle. muusika
ilu, kas véi helivdrvide rohkuse,
tillatavate tdmbrisobituste ja
paljude uudsete kd&lakujundite
tottu. Kogu selle rikka partituu-
ri detaili tdpseks elustamiseks on
P. Magi kévasti vaeva ndinud,
Ta tunnetab vidga erksalt sidet
orkestri ja lava. vahel, ei suru
kill tantsijatele peale mehaani-
list riitmi, ent dikteerib neile
julgelt muusika arengust johtu-
vaid néudeid. Kobike tdpsemalt
sénastada on kaunis raske, agua
moénda | haaravamat  momenti
putiaks siiski «télkida». Cctave'i
16pul

line téus ja meeleheitlik gongi-
166k, Il vaatus algab samast sei-
sundist nii adekvaatse pingega,
nagu pole veerandtunnist vahe-
aega olnudki. Octave'i sisevoit-
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nustust korrektsuse ja musilsee-
rimisvalmiduse eest. '
. «Pihtimuse» lavakujundus (B,
Birger ja P. Pasternak Moskvast)
véimaldab trupile ja solistidele
piisavat tegutsemisruumi ja on
silmale mdénus vaadata, eriti Bri-
gitte’'i salongi ja looduspildi de-
gu. Kui kunstnikele on midagi
ette heita, siis ainult tunnete kos-
tiiimide kohta -— vdga oleks
tahtnud teada: kes on kes? Vi
saanuks neid tksteisest eristada
koreograatiliste vahenditega?

T. Harm, kes viibis laval prak-
tiliselt kogu balleti aegu, ldhtus
Octave’i kehastamisel enda Jloo-
dud kuju psiihholoogiast ja maa-
ilmandgemisest, Cctave ~on iiha

- kahtlev ja juurdlev, liiga sageli

pettuv, viirastustest piinatud ja
vdljapddsu otsiv noormees. Ku-
ju lahendus veenis, ehkki pika-
peale tahtnuks kestvamalt nau-
tida helgeid, sisepiinadest vabu
hetki, mis ré6mustasid kangelast
seltskonna ja kortsirahva Idbus-
tuspaikades, eeskdtt aga tun-
detihedates,  kirglikes pas de
deux'des Brigitte'iga (Kaie Koérb)
ja duetis Armastatuga (Tatjana
Voronina). Viimase kaksikrolli tei-
ne poolus, Korisineiu, oli muide
vidga voluv oma ahvatlusméngus.

Segadusse ajavatest tunnetest
juttu, - ometi
olid ké6ik nende.-poeetiliselt - iil-
distatud - etteasted — nauditavad
(Irina Fomina, Liliana - Grodniko-
va, Oleg Baranov, Jevgeni Kire-
jev, Janis Garancis). Juet siin
avaldus kdéige kirkamalt 1", Hir-
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kéik  eelnimetatud debutandld
"A. de Musset’ pdrandit pole selle
sobivusele vaatamata varem bal-
letis kasutatud, A. Demidovile on
see esimene balletilibreto, E. De-
nissovile esimene balletimuusika
ja T. Hérmile esimene lavastus.
Kas on vaja teha mééndusi? Ar-
vatavasti mitte, sest koik on
suurte kogemustega ja tunnusta-
tud meistrid, ka T. Hirm on va-
rem seadnud tantsukompositsioo-
ne ja «Pihtimus» mdlkus tal
meeles kiillalt pikka aega, dra-
tamaks usaldust 16ppkontsept-
siooni vastu,

Koige ildisem mulje etendu-
sest oli meeldiv. Balletisopru vo-
luvad siin kahtlemata kéige roh-
kem . klassikalise  koreograafia
vahendid, kuigi neist pole pdris
I6puni kinni peetud, ja tdiesti
pohjendatult. Balleti siiiee, mis
kandub mitmeti vdlja romaani
ajastupiirest, ja ldbinisti  niit-
disaegne muusika tingivad hulga
rikkamaid  véljendusvahendeid,
kui  on seda. traditsioonilised
paad. Juba asjaolu, et ballett ei

arene siindmustiku, vaid kangela-
. Se emolsionaalsete seisundite pi-

deva vaheldumise kaudu, ndéuab
peategelase Octave'i kuju ava-
miseks erilisi  liikumisjooniseid.
Ka ei saa Octave'i timbritsevate
tunnete — Lootuse, Kurbuse,
Uhkuse, Armukadeduse ja Siida-
metunnistuse koreograafia truuks
jddda vaid tavapdrasele balleti-
leksikonile,

Koige enam roomustab selles
lavastuses muusika ja tantsu
erakordne | tihtesulamine; tekib

kummaline mulje, et Paul Mdgi
dirigeerib oma soovi kohaselt
mitte tiksnes pillimehi, vaid ka
tantsijaid — nii ideaalselt ka-
jastub  iga muusikaline detail
liikumises. Teadupoolest Kkulges
E. Denissovi ja T. Harmi koost6é
heas teineteisemdistmise vaimus;
E. Denissovi arusaamad balletist

‘gitte'i klaverimdngu
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ku}unenud arvamus temast kui
omandolisest otsivast-avastavast
heliloojast ' leidis kinnitust «Pih-
timuses». Pikemalt vélja arenda-
tud meloodiaid on balletis suh-
teliselt véhe, need kaunistavad
vaid Brigitte’i tdhendusrikast hin-
gestatud kuju. Kuid ometi péaks
vihesemagi ettevalmisfusega
kuulaja moistma selle muusika
ilu, kas vGi helivdrvide rohkuse,
lllatavate  tdmbrisobituste ja
paljude uudsete kdélakujundite
téttu. Kogu selle rikka partituu-
ri detaili tdpseks elustamiseks on
P. Mdagi kévasti vaeva ndinud,
Ta tunnetab vdga erksalt sidet
orkestri ja lava. vahel, ei suru
kill tantsijatele peale mehaani-
list riitmi, ent dikteerib neile
julgelt muusika arengust johtu-
vaid néudeid. Koike tapsemalt
sénastada on kaunis raske, aga
monda « haaravamat  momenti
pltiaks siiski «t6lkida», Octave'i
traagilist purset I vaatuse IGpul
toetab muusika tohutu diinaami-
line téus ja meeleheitlik gongi-
166k, 1l vaatus algab samast sei-

sundist nii adekvaatse pingega,

nagu pole veerandtunnist vahe-
aega olnudki. Octave'i sisevoit-
lusest kantud siseene saadavad
vaevukuuldavad vobelevad, pau-
sidest hakitud helikobarad. Bri-
sulav viiu-
lisoolo ja sellest Gitsele puhkev
valss on tlihabras. Kuidas aga
porutab timpan oma valsitakti
seltskonnatantsus, milline riigelt
frivoolne on dkki kogu orkestri
kélal Looduspildis tabatakse aga
suurepdraselt harrast piihalikku
meeleolu.

Kuna valdav osa balleti muu-
sikast on iiles ehitatud antud
seisundi taustal liikuvatele soo-
lorepliikidele, on orkestri solisti-
del pidevalt vastutusrikkaid iiles-
andeid. Jéudmata kiill iiles luge-
da kuutteistkiimmend nime, ta-
haks avaldada kéigile siirast tun-

\ Ja meisterlikku
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tiitimide kohta — vdga oleks
tahtnud teada: kes on kes? Voi
saanuks neid tiksteisest eristada
koreograafiliste vahenditega?

T. Harm, kes viibis laval prak-
tiliselt kogu bualleti aegu, lahtus
Octave’i' kehastamisel enda Joo-
dud kuju psithholoogiast ja maa-
ilmandgemisest. Octave ~on tiha
kahtlev ja juurdlev, liiga sageli
pettuv, viirastustest piinatud ja
védljapddsu otsiv noormees. Ku-
ju lahendus veenis, ehkki pika-
peale tahtnuks kestvamalt nau-
tida helgeid, sisepiinadest vabu
hetki, mis réomustasid kangelast
seltskonna ja kértsirahva I8bus-
tuspaikades, eeskdtt aga tun-
detihedates, kirglikes pas de
deux'des Brigitte’iga (Kaie Korb)
ja duetis Armastatuga (Tatjana
Voronina). Viimase kaksikrolli tei-
ne poolus, Kértsineiu, oli muide
viga véluv oma ahvatlusmingus.

Segadusse ajavatest tunnetest
oli, juba eespool juttu, ometi
olid koéik nende.-poeetiliselt viil-
distatud  etteasted . nauditavad

‘(Irina Fomina, Liliana - Grodniko-
va, Oleg Baranov, Jevgem Kire-

jev, Janis Gamncis) Juet
avaldus koige kirkamalt 7'
mi tantsuseadja fantaasia. Oc-
tave’'j suhtlemine oma heitlike
personifitseeritud  hingeseisundi-
tega on edastatud Jleidlikult .a
haaravalt.

«Pihtimus» on drgitanud dia-
metraalselt vastakaid arvamusi.
Kuna lavastus pole kill epohhi-
loov, aga kaugeltki mitte ka eba-
dnnestunud, ei saa néustuda kum-
magi ddrmusega. Kummatigi u-
leb kdérgelt hinnata T. Hdrmi va-
ga hoolikalt labi mdoeldud reZiid
peaosatditmist,
samuti teiste osaliste koigiti pro-
fessionaalset ja moétestatud esine-
mist, balleti suurepdrasest muu-
sikast ja selle viljapaistval {a-
seme] ettekandmisest rdadkimata.
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