«Lennu» muusikalisest dramaturgiast

KRISTEL PAPPEL

1983/84. hooaja teatriankeedis nimetab Vilma Paalma Eino Tambergi «Lendu»
eesti esimeseks ooper-miiiidiks (TMK, 1985, nr 5). Toepoolest, miks mitte. Libreto
aluseks olnud P. VezZinovi «Barjddr» toob kauge paralleelina meelde Ikarose miiiidi,
on ju lennuunistus koéikide inimpolvedega kaasas kédinud. Ja lendutousu on ikka
ithendatud loovusega, loomisjouga. Eino Tamberg ja libretist Arvo Valton puhas-
tasid algallika olustikudetailidest, tostsid olustiku tildmoistete astmele (Baar, Tédnav,
Haigla), andsid libretole miiiidi tunnuseid [«Ehtne miiiit (...) on seostatud téeli-
susega, tal on kindel tdhendus ning ta peegeldab kujundlik-siimboolses vormis loo-
dust, thiskonda ja iiksikisikut,» oeldakse «Antiigileksikonis»].

Ooperi iiks peamotteid on barjdar kunstnikus ja selle iiletamise raskused. Kiillap
just keskendumine looja siseilma vaatlusele méérab teose kammerliku pohitooni: kahe-
teistkimnest pildist (I vaatus: 1. Tédnav, 2. Baar, 3. Auto, 4. Kodu=Helilooja to606-
tuba, 5. Haigla, 6. Baar, 7. Kodu= Helilooja téotuba; II vaatus: 8. Baar, 9. Jarv, 10.
Haigla, 11. Tdnav ja Haigla, 12. Tédnav) on koéige olulisemad intiimsed seitsmes ja
itheksas pilt. Barjaariprobleemidega seostub loovuse, loova alge idee poetiseerimine.
Tidruku-loovuse idee kandja muusikalisel materjalil on vidga tdhendusrikas roll,
motiive Tiidruku teemast (ndide 1) on poimitud kogu ooperisse, nende kohalolu
tahistab vaimset aktiivsust. Lennupiiiide motiiv Tiidruku teemast (ndide 1 a) viitab
kvindikdigu ja punkteeritud riitmi kaudu tsitaadile T$aikovski «Luikede jidrvest»
(7. pilt), molemas tekib mulje meeleheitlikust tiibade pekslemisest.
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Ndide 1

Tiidruku teema antiteesiks on tdnavat ja baariseltskonda iseloomustav muusika-
line materjal (ndited 2 ja 8), mis mojub agressiivsena, loovust pidurdavana, eriti ere on
rumal-groteskne saksofonimotiiv (naide 3 a). Helilooja pohimotiiv (nédide 4) kohkleb
otsustusvoimetult minoori ja mazoori vahel (viaike v6i suur terts), nii on ta ka muutus-
tele koige vastuvotlikum.

Niisiis, kolmnurk Tiidruk (loovus) — Helilooja (looja—+ barjddr) — iihiskond. Mis-
sugused on nendevahelised muusikalised suhted teose valtel?

Ooper on muusikaliselt materjalilt sdédstlik ja iihtne (tugiintervallid sekund,
kvart, kvint). Tamberg ei taotle karjuvat konfliktsust, erinevaid motiive korvutab
ta iillatavalt vahetult. Selline horisontaalne ithendamine on hoopis sagedasem kui
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motiivide samaaegne kélamine, s. o vertikaalithendus. Viimast siiski esineb, peami-
selt teises vaatuses: loova alge esiletung, kus kohakuti kélab Tiidruku (ndide 1) ja
Helilooja (ndide 4) motiiv; baarimotiiv (ndide 3) ja Tidruku motiiv; tinava muusi-
kaline materjal (niide 2) ja Tidruku motiiv jne. Pshimotiivid on oma ehituselt, heli-
korguselt ja tihti ka tdmbrilt enamasti pisivad, muutumatud nagu mirgid. Teatud
méédral on «Lennu» maailmas kéik valmis ja paigas. (Needki jooned véiksid vihjata
miiiidile.) '

Ndide 4

Struktuurse terviklikkuse tagab pildi algupoole tdhtsaima materjali kordumine
pildi 16pus. Et aga koéik pildid kummaski vaatuses kulgevad attacca, on korduval ma-
terjalil kaks funktsiooni: I6petav ja siduv. Siin on sagedamini kasutatud tdnava
materjali, vahel véib tajuda isegi mingit rondolikkust (argielu paratamatult kaasa-
haarav karussell).

Oma viljenduslaadilt 1iheneb «Lend» XIX sajandi prantsuse litirilisele ooperile
(Massenet, Saint-Saéns). Seda kinnitavad eespool mainitud kammerlikkus ja tihele-
panusisetegevusele ning mitu iisna tundelist laulu, mis on paigutatud muu-
sika enamasti katkematusse arendusse lopetatud véi peaaegu 16petatud numbritena.
Kbéigepealt Tiidruku laul («Kui moéodduja otsib ... ») esimesel kohtumisel Heliloojaga
(3. pilt — Auto). Sellest laulust on tuletatud Helilooja laul («Kui randur mésdub su
aknast», 7. pilt — Helilooja té6tuba), mis ka Helilooja enda iitluse jérgi on Tidru-
kust inspireeritud. 3. pildi laulu ostinaatset saatefiguuri vérvivad altfl66di, vibra-
foni ja t3elesta tdmbrid, ent 7. pildis loovad klaveri kolmkélatrioolid ja méned lagge-
voitu kadentsid pisut élaégriliku mulje. Kas Tamberg vihjab, et Helilooja on ikkagi
keskpirane anne? Lopuks, viimases pildis laulab Helilooja nende kahe laulu muusika-
list liitvarianti Tidruku surnukeha juures. 4. pildi (Helilooja tootuba) laulu «Kas-
tiilia 66d» algmotiiv kujundab 7. pildis Tdruku ootamislaulu («Juba kakskiimmend
aastat ootan ma maailmaridndurits) muusikalist materjali, kuni joutakse tsitaadini
Griegi «Solveigi laulust». Huvitav, et ootamislaulu pohimotiiviga seostub ka lennu-
motiiv (nédide 5 a).

Esimesed neli pilti (Ténav, Baar, Auto, Helilooja téotuba) niitavad meile piira-
tud ja tikskoikset maailma ning loovuse vélgatust selles. 5. pilt (Haigla) kujutab hoo-
pis teistsugust eksisteerimisvoimalust. «Kéesolevas ooperis aga on hullus siimbol, mis
vastandub «normaalse» baariseltskonna — maailmakabaree esindajate viikekodanlik-
rutiinsele motlemisele ja vihale koige vastu, mis on neile moistetamatu,» selgitab
E. Tamberg kavalehel. Muusikalises materjalis kohtame siin moningaid juba kuuldud,
Tidruku erakordsete voimetega seostuvaid motiive, koige meeldejddvam on aga timb-
rikarakteristika pildi alguses ja lopus (flexaton, vibrafon). Tambrid méangivad kogu

30 ooperis suurt osa (niit Tiidruku-loovusega ithenduvad altflo6t, orkestrisse paiguta-
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tud rithm koori soprani- ja aldilauljaid, vibrafon, harf, kellaméing). Esimese vaatuse
I6pupildis (Kodu) paneb E. Tamberg Helilooja lennuvéimelisuse kiill kiisiméargi alla,
kuid pildi muusikaline kokkuvéte ja vihje edasisele on lootustandev — pildi 16petab
lennumotiiv. Ooperi kulminatsiooniks on lennustseen 9. pildis (Jarv), siin kolavad
koos lennumotiiv ja Tiidruku teemast pirinev lennupiiiidemotiiv. Et stseeni joud ja
tihendus péédseksid rohkem maksvusele, alustab Tamberg pilti rahuliku linnuhé&éle-
lise (I £166t ja pikkolofl6t) loodusmaaliga, tardumust ja jaisust 6hkub seejdrel mono-
toonselt retsiteerivast minevikujutustusest.

Kulminatsioonile jargneb kriis (10. pilt — Haigla) — Helilooja sdlgab lennuvéime
maha, 11. pildis usub Tiidruk, et ta ei suuda dratada keskpérast tavamaailma ning
hukkub. Mingi lahenduse toob viimane, 12. pilt: voéib-olla Helilooja siiski suudab
barjddri iiletada, igatahes kélavad orkestris jille lennumotiiv ja lennupiitidemotiiv
(tSelesta, vibrafon, harf, kellaming, sopranid ja aldid) — nagu lunastusele osutades.
Helilooja fantaasia hajuks nagu koos Tiidrukuga lo6pmatusse loomeavarusse. Kui
korraks ndibki lopustseen melodraamasse kalduvat (3laagrilik «Kui rdndur moo-
dub ... »), siis niisugune kokkuvéote tdstab teose uuesti motteooperi tasemele.

On kombeks delda, et ooperi esimene lavastaja on helilooja ise — oma muusikas.
Stivenedes partituuri ja piitides ndha-kuulda ooperis toimuvat ldbi helilooja pilgu, olla
soltumatu ndhtud lavastusest, kummitab ometigi kahtlus, et tegemist on kodikumi-
sega miilidi ja melodraama vahel. Kahju, et Eestimaal on ainult kaks muusikateatrit
ja iihe ooperi jarjestikused lavastamised on haruldane entusiasm. Muidu véiks paberil
arutlemisele kriipsu peale tommata ja lasta praktikuil erinevates tolgendustes veen-
valt toestada, et «Lend» on oopermiiiit, ideeooper, melodraama, liiiiriline draama jne,
sest rikka teose interpreteerimisvéimalused on ju ammendamatud.

E. Tambergi ooper-ballett «LEND» (A. Valtoni libreto P. VeZinovi jutustuse «Barjadr» alusel)
esietendus RAT «Estonias» 30. dets 1983. Lavastaja M. Murdmaa, dirigendid P. Lilje ja
V. Pdhn, kunstnik M.-L. Kiila. Peaosades: Tiidruk — L. Tammel, M. Eensalu, Helilooja —
I. Kuusk, T. Sild, Arst — E. Kérvet, T. Maiste.
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