Teatriringkondades on le-
vinud arvamus, et kriitikud
operetiZanriga kui mitte just
vaenujalal ei seisa, siis iileole-
vat suhtumist podevat nad
kindlapeale. Ent kas ei soltu
viimastel aastatel ilmunud ar-
vustuste miniarv hoopis keh-
vapoolsetest lavastustest tin-
gitud {ilearu viisakast vaiki-
misest? Olgu sellega kuidas on,
aga klassikalise opereti poéud
valitses RAT «Estonias» am-
muilma ning teade Pal Abra-
hami «Savoy balli» repertuaa-
rivotmisest 16i meeled elevile.
Kuigi helilooja teoseid pole
teatris iile nelja aastakiimne
maéangitud, titleb tema nimi nii
mondagi (raadio, heliplaadid),
klassikalise opereti ligitomba-
vusest radkimata.

P4l Abrahami viisikiillased,
kolmekiimnendate aastate al-
gupoole tantsuriitmidel p&hi-
nevad meloodiad, litirika se-
gunemine sértsu, groteski ja

“koomikaga koidavad nii tegi-
jaid kui ka publikut. Ténu
Ulo Raudmiéele sai «Savoy
balli» partituur niitidisaegse-
ma, autori stiili respekteeriva
riitmilis-orkestraalse tootlu-
se. Lavastaja Ago-Endrik Ker-
ge muutis A. Grinwaldi ja F,
Lohner-Beda libretot (laulude
tolked K. Savilt ja J. Viidin-
gult), tostis muusikat ja stsee-
ne umber, tegi kupiiiire, avar-
das mitmeid tegelaskujusid
ja siizeeliine, ja seda koike ti-
hedama dramaturgilise iiles-
ehituse ja tdnase vaataja hu-
vides. Tempokiilluse, fantaa-
sia, maitse ja tugeva Zanritun-
netusega lavastatud operetis
on salongilikku sentimenti ja
naftaliinihongu vilditud, vai-
mukustest pakatav = proosa-

. tekst hoiab  tdhelepanu pide-
valt virgena. siindmustikutihe
teos kutsub jalgima.

Osatditjatega tehtud 1060,
nditlejais peituvate voimete
avastamis- ja aktiviseerimisos-
kus annab tdishidilse tulemuse.
~Mitmed  niitlejad avanevad
(nagu Kerge lavastustes ikka)

. uuest kiiljest v6i arenevad
joudsalt edasi, sulades tervik-
likku ansamblisse. Sajaprot-

sendilise kasumi toovad lavas-
tusele draamanditlejad  Jiri
_Krjukov ja Urmas Kibuspuu,
meenutamaks «Estonia» ope-
reti hiilgeaegu, mil nii noored
kui ka eakamad sonameistrid
jumalavallatuis - etendustes
loorbereid Ioikasid. Lavastuse
uhtsusele aitavad soodsalt kaa-
sa A.-E. Kerge tantsuseaded
(atraktiivsete numbrite kor-
val naib III vaatuse tiirgi tants
ilmetu). .«Estonia» valulast —
koori — on nahtud proovidega
vorreldes raske é&ra tunda.
Noudlik lavastaja on suutnud
kollektiivi tuimusest vabasta-
da ning II vaatuse ballimil-
joosse sulatada, ehkki tehtud
pole veel kaugeltki koéik (esi-
neb muusikalise diinaamika
seiskumist jm).

. | vaatuse finaalis meeldib ui-
jast pummeldamistuhinast kan-
tud 16pulaulule lisatud kontrast
— {ksi . jddnud kammerteener

(E. Pdrn) kordab idsja lauldut
vaikselt ja dige pisut nostalgili-
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selt, ohtuti topeltkauniteks muu- |

tuvate naiste meenutamisel aga
ilmub n#htavale toaneitsi Be-
bé ... lgati dnnestunud on ka il
vaatuse bakhanaalne finaal (l&bi
ruumide tuiskavate killaliste
ekstaas, opereti armuviisi huil-
gav purjus Célestin (U. Kibus-
puu) koos tema rinnal nuuksuva
Madeleine’iga). Opereti 16pu
puiinteerimine uut skandaali
tootava telegrammiga, sellest
tekkinud pinge lahendamise
nin valsihelide saatel klaase
kokkulddva ja publikuie kum-
mardava tegelaskonnaga toob
killl elevust, kuigi erilist origi-
naalsust véttel pole. )

Lavastuse vaagimine A.-E.
Kergele kohase wvaiartusekaa-
luga juhib moétted ka monin-
gaile ebakohtadele ja kiisita-

tamisse, siis lubavad need te-
gevusruume mdottekalt laien-
dada ja mitmekesistada. Kos-
tiiimide varvigamma ja tegu-
moodidega ei tahaks 18puni
néustuda, ent tegu vbib olla
ka subjektiivse arvamusega.
Opereti valgustuselt  oodanuks
enamat notkust ja leidlikkust.

Et dirigent on etenduse
muusikaline juht, on ilmselge.
Endel Nogene ei loo «Savoy
ballile» siiski laitmatut emot-
sionaalset baasi. Orkestripar-
tiisse  tekib muusikavaegus,
tempoline kiilg vajaks veel
korrigeerimist, hdirib liialt
tugev saade (Veneetsia-duett

Hans Miilberg Mustafa ja Katrin Karisma Daisy osas.
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vustele. Uheks selliseks pean
vaatuste muusikalist dispro-

portsiooni — I ja II vaatuses
on laule-tantse rohkesti, III
vaatuses aga napilt, mistottu

1oppvaatus langeb muusikali-
selt dra (Mustafa—Madeleine’i
reisilaul jddb varem kuuldust
hulga mannetumaks). Kurvas-
tab ballisaalilt .(II = vaatus)
oodatava ruumilise avaruse ja
siit tuleneva laia, elegantse
joone puudumine. Raskepéra-
ne ja tlekuhjatud lavakujun-

dus (kunstnik Aime Unt) ta-—

kistab selles vaatuses liiku-
misvabadust, mitmed stseenid
tunduvad kammitsetud, haésti
teostatud finaal takerdub ruu-
mikitsikusse. Kahjuks ei tule
efektseid misanstseene  vOi-
maldav .trepp frontaalselt alla,
vaid poorab kiilgepidi korva-
le, laskmata koos lava esiplaa-
nile paigaldatud massiivse
baariletiga Tangolita ja Daisy
sissetulekuil ning Daisy laulu-
de mon-stop’il mdjule padseda
(noormeeste
trepi ulaplatvormil jddb poo-
leldi nigemata). Ka on Made-
leine’i  esitatud Tangolita-
laulu alguseks valitud poo-
dium akustiliselt ebasobiv,
ja muutuva laiusega
trepiastmed pole nditlejatele
mugavad. Mis puutub eri ta-
sapindade ja pdordlava kasu-

tantsuliikumine

ja «Mon cher ‘papa» I vaatu-—
ses, Tangolita laul ja koori-
valss II vaatuses, Madeleine —
Mustafa reisilugu III vaatu-
ses jt.), puudulik side lavaga
votab kantileenidelt musitsee-
rimisvoimaluse. Ka «Savoy
balli» dramaturgiat ei taju E.
Nogene ilmselt kiillalt siiga-
valt — muusika ja sdnalise
osa seosed jadvad omavahel
solmimata ning tunnetuslik
alus, millest iiks v6i teine
number algab voi millesse ta
vélja viib, killustub. Kui nii-
teks dsja 1oppenud laulust pi-
rinev orkestri 16ik kolab jirg-
neva  proosateksti saateks,
vOiks seda tasapisi hajutada,

laulueelsed orkestritaktid aga

vokaalnumbritesse  diskreet-
semalt sisse viia. Ainuiiksi
margusonade  alusel saadet

«lahti lutia» ja paugupealt 16-
petada ei maksaks. Tohusamat
166d tuleks teha orkestripartii
viimistlemisel ‘— raskematest
kohtadest hooletu iilelibisemi-
ne, koloriidinappus ning forte-
kohtade iilepaisutamine kasu
ei too. Noore dirigendi ja or-
kestri kontaktis pole samuti
koik veel laitmatu.

Opereti peategelaste rollid
on tavaliselt vokaalselt néud-
likud, karakterite seisukohalt
aga paras jagu stereotiilipsed.
A.-E. Kerge kie all loob Helgi




.Sallo t6lgenduslik kiilg ldhtub

Sallo varjunditerohke
leine de Faublas’. Tema mar-
kiisis on ornust, taibukust ja
tunnetekiillust, = nukruse- ja
pettumuseviive, naiselikku
kavalust, huumorimeelt ning
meeletust skandaalsete olu-
kordade esilekutsumisel. H.

lavastuse iildhdalestusest ning
kui tema osatditmiste tempe-.
rament tihtipeale keema ldheb
ning tlilemingimisse kaldub,
siis on Madeleine tavalisest
enam raamides. Truudusetule
abikaasale kittemaksmisel (II
vaatus) esineb kahjuks hdiri-
vaid forsseerimisi, &6ige liin
kaob tiikati kidest ning hak-
kadki arutlema: kas aristo-
kraatlik Madeleine, koigi en-

Made- |

dale lubatud kahemdttelisuste
juures, ei peaks oma tegudest,
zestidest ja {iitlemistest pisut
rohkem kohmetuma ning fri-
voolsust teesklema? Vastasel
juhul varitseb mones etteastes
hiadaoht muutuda separeede

liialt kogenud kiilastajaks. H.

Sallo artistlikkus pole uudi-
seks, «Savoy ballis» aga iilla-
tab ta oskusega rasket vokaal-
partiid oma hidlematerjaliles
ja _ interpreediomadustele ko-
handada. Ning kui leidub
operetisopru, keda harjumus-
liku «primadonnalikkuse»
puudumine segab, siis arvan,
et nditleja teisenemisvoima-
lusest tuleks tfunda ro6mu
ning loota, et see edasiste
etendustega maiangulist tervik-
likkust ei mineta.

Voldemar Kuslapi Aristide
de Faublas pole tiititult veatu
«esimene armastaja», vaid is-
nagi riskantsete pettustega
toimetulev  kirglik, #kiline,
ornutseda oskav, kiivas, hdlp-
salt segadusse sattuv, kergla-
ne, kuid 16ppkokkuvéttes su-
gugi mitte halb mees. Tonaal-
selt odige rolliteostus = kulgeb
loomuliku méangulusti ja valk-
kiirete reageeringutega, J
Krjukovi ja U. Kibuspuuga
seotud stseenid toovad laulja

. loomelaadi cotamatuid virve,

lavalist vabadust ja iile rambi
kanduva hea enesetunde; la-
vastaja on osanud teda aktivi-
seerida ning aastatega kogu-
nenud lemmikvotteist eemale
juhtida.. Vokaalpartii . kolab
musikaalselt ning tundub, et
markii de Fauyblas’st on saa-
mas V. Kuslapi parimaid ope-
retiosi.

Kunstilised tdistuled iseloo-
mustavad Katrin Karismad
(Daisy), Juri Krjukovit (Mus-
tafa Bei) ja Urmas Kibuspuud
(Célestin). K. Karismale on .
iilemeeliku, isepaise, ettevc“)tli-\
ku ning armastuseski kange
ameeriklanna ‘osa . toeliseks
voimeteprooviks, millest ta
voitjana vélja tuleb. Opereti
subretipaari (ja mitte ainult!)
vadramatu kolmainu — teksti-
laulu-tantsu siintees on
ilusti paigas (I vaatuse tant-

| sulaul mister Blackist ja leedi

Sternist kuulub Karisma—
Krjukovi esituses korgklassi),
muusika ja ritm voolavad

sarmikast, sdona ja rollikujun-
dust valdavast niitlejast 18bi
ning hasartne koosming J.
Krjukoviga vallutab saali.

Tiirgi saatkonna naistelem-
bene ja ekstsentriline ataSee
Mustafa Bei dirigeerib kogu
etendust. J. Krjukovis on koik
sedavord loomulik, orgaaniline
ja kiirgav, et ta keravilguna
lava valitseb ning partnereid-
ki nakatab, olgu siis tegu
teksti, pauside, tantsu, muidu
lilkkumise voi isegi lauluga
(orkestrisaate piiratumad det-
sibellid tuleksid siinkohal suu-
resti  kasuks). Silmapaistev
musikaalsus ja rutmitaju voi- |
maldavad tal tagasihoidlikest |
hadleomadustest hoolimata
cma numbreid toredasti tdita
ning ansambleis osaleda. Vil-
jendusergas ja talendilt 16ken-
dav nditleja votab publiku
pihku ning pistab saravalt
naeratades taskusse. :

Muide, «Estonia» opereti edas-
pidise kiekdigu huvides tuleks
seista hea selle eest; et ka solis- |
tidele mi&ratakse tantsurepetii- |
tor (balletiriihmal oli ta ju ole-
mas), kelle treeningtunnid ai-
taksid olemasolevat siivendada
ning maksimumvéimalusteni
viia. :

Nuansipeenelt sisulis-teos-
tusliku tihedusega kujundab
Urmas Kibuspuu kogeleva ja

lihindgeliku Céléstini — vae-
se advokaadi, kes «Savoy» bal-
lilt oma unelmate naist leida
loodab. Algul héidine ja saa-
matu, 166b ta Madeleine’i poolt
Shutatuna jirjest rohkem 10k-
kele, daami kittemaksuma-
noovri moéistmisel tabavad te-
da koikvoimalikud, ilmekalt
valjatoodud meeleolumuutu-
sed, mida U. Kibuspuu Faub-
“ las’de koduses segadustesagi-
nas (III vaatus) ohtralt taien-

dab. Nukkerkoomilisse kange-
lasse lisanduvad solvatud ene-
seuhkus ja liigutav liiiirika,
ballikaaslast reetmata torkab
Célestin  armukadeda markii |
monuga Onge otsa, olles kogu
seltskonnast koige puhtam ja |

anud ning seeparast on ka

piistipandud  moodulatt V.

Kiige omast  korgem. Laulja |
~enese seisukohalt voib veo-

kaalselt heatasemelist Musta-
' fa Beid pidada tubliks edasi-

asteks, ehkki Kkiirid energia-
ga laetud ja tunduvalt Iloiu-
mate 15ikude vahel ei luba
rolli terviklikkusest veel ko-
nelda. Sisemised reservid on

H. Miilbergil olemas, etenduste

Jooksul saab Mustafa Bei talle

hulga omasemaks ning sood-

salt alustatu jouabki praegu-

sest iihtlasemalt publikuni. V,

Kiik ldheneb Daisyle julgelt
’ ja hoogsalt. Kui I vaatuses on
margata erinevate etteastete
vahelisi tiihemikke, siis edas-
pidi muutub t6lgendus kom-
paktsemaks ning v6ib loota, et
V. Kiigest kujuneb tulevikus
andekas subrett. Moistagi sei-
sab alles esimesi samme astu-
val artistil ees mahukas t6o:
Oppida kasutama haslt nii
sonas kui ka laulus, elama
korvuni rollis, arendama loo-
mulikku litkumist, tunnetama
kogu teose dramaturgiat. Ent
algus on tehtud ja — Gnnestu-
nult.

Mehi vorgutav argentiina
tantsijanna La Tangolita ei leia
Katrin Kumpani ega Leelo Spir-
ka ndol tdisvadrtuslikku kehas-
tajat (L. Spirka on kujujooniseit

moneti konkreetsem, ent jaitab
nagu K. Kumpangi vokaaiselt
soovida). Toaneitsi Bebé (Eha

Pidrg, Valentina Rossar) lihtsa-

Mmeelsus ja oma elujirje nutikas

korraldamine méjuvad siiralt.

Karl Kalkuni kammerteener

"Archibaldi puhul on sbébrame- '
heliku kiitumise ja  publiku

naerutamisega liialdatud. | vaa-

tuse finaali meeleolukas |dpetus

venib ning kaotab emotsionaalse

volu, Endel P3rna vidrikas, iga-

tthesse erinevalt suhtuv ja de-

tailselt 13biméeldud Archibald

kinnitab meie operetinestori vor-

misolekut. Arvo Laid j&ib meel-

de blaseerunud, enesekindla ja

tilthise Maurice’ina, Alari Paid-

oja pole ennast samas rollis veel |
leidnud. -

omakasupiilidmatum. Ei vaja
ta ju unustamatu kohtumise
kinnituseks mitte midagi ena-
mat kui Madeleine’i
letilt pudenenud rohelist su-
lekest oma kuuerevairil ...
Rostislav Gurjevi Célestin
veenab, et ka ooperitenoris
voib varjuda kenake nalja-

. soon ning s6naliste karakter-

rollide edukas tditja. Jaib vaid
iile soovida proovides saavuta-
tud vaba loomisrgomu eten-
dustesse kandumist. Kui R.
Gurjevi puhul kolab separees-
se tuikuva Céléstini armuviis
igati ootuspéraselt, siis U. Ki-
buspuu -~ intonatsioonipuhas
falsett lausa rabab. Paiguti
hairib osatditjate iilirohke,
teksti motte jilgimist segav

. kogelemine.

Nagu varemgi tiheldatud,
oskab A.-E. Kerge ka noori -
artiste dige pilguga vaadata,
nende rakendamisega seotud
riski kartmata, sest-ega Hans
Miilbergi (Mustafa Bei) ja eri-
ti solistina debiiteeriva Vaike
Kiige (Daisy) astumine K. Ka-
risma ja J, Krjukovi korvale
pole niisama lihtne, kuigi
arengu seisukohalt igatmoodi
kasulik. H. Miilbergi oleme nii
coperi kui ka opereti n.-6. ker-
gema poole peal varemgi ko-

ballitua-

On hea meel tdédeda, et
«Savoy balli» pillerkaaritavast
~ lavastusest sai tdhenduslik

siindmus RAT «Estonia» loo-

meteel, kummutades aastaid
| kestnud veendumusg teatri al- |
lavandumisest klassikalisele |
operetile. Tugevad mairgid on
maha pandud, suund edasimi-
nekuks kées. Sihikindlust, ta-
het ja enesekriitikat - tulevi- |
kuks! :
HELGA TONS;(%N |




