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" «LUISA MILLER»

Giuseppe Verdi loominguline tee viis
tlikutest . peategelastega numbrioope-
rite juurest pideva psiihholoogilise te-
gevusega teoste juurde. Haritipuks
kujunes hilisooper «Othello», mis kiill
valmis 1887. aastal, kuid mdjub oma
-paindlikkuse ja katkematu diinaamilisu-
sega pigemini meie sajandi ooperina.
Esimeseks teeviidaks .«Othello» suunas
on 1847 valminud «Macbeth», millega
Verdi avastas endale Shakespeare'i.
‘Soome Rahvusooperi kiilaskdiguetendus
mais 1982 veenis jarjekordselt, et see
on toesti igati elujouline ooper — selle
kunagiste kriitikute pessimistlikel arva-
mustel puudub p6hi. Soodsa, kuigi mitte
just vaimustatud vastuvotu osaliseks
sai omal ajal ka «Luisa Miller», ooper,
‘mis on «Macbethist» kaks aastat noo-
rem.

«Macbeth» nditas, kui veriseid jalgi
jatavad voimulepiirgijaid. Taolistest jal-
gedest on juttu ka «Luisa Milleris»: roi-
mariminevikuga krahv Walteri des-
pootlikkust on sunnitud taluma eru-
sodur Miller ja tema tutar Luisa.
Ooperi peategelased pole enam tulikute-
soost. Kui Schilleri draamas «Salakava-
lus ja armastus» oli Miller muusikadpe-
taja, siis libretist Cammarano juures
on temast saanud lihtsam mees. Nii-
viisi tundub loomulikumana, et teda
ja Luisat imbritseb dekoratiivsena mo-
juv talurahva koor. Mis parata, alates
Verdist enesest on «Luisa Milleri» lib-
reto lihtsustatus kirjandusetundjaile
moningast  pettumust  valmistanud.
Gounod' «Fausti» puhul on taoline pet-
tumus kaugelt suurem olnud, aga ikka

on «Fausti» meelsasti kuulamas kai-
dud.

«Luisa Miilleris» ei puudu hulganisti
voimalusi kammerpsiihholoogiliseks
osakdsitluseks. Nimiosalise lihtne parit-
olu vobimaldab tal olla sisemiselt vaba.
Teda ei kammitse seisuseuhkus nagu
Federica von Ostheimi. Luisa, Violetta
ja Gilda laadsete naiste siseelu oli Ver-
dile toeliseks kullasooneks — muusi-
kasse sai tuua enam siirust ja loomulik-
kust, seega tunderikkust. Hiljem t6i ta
esile tunnete joudu ka kannatusterajale
sattunud tilikusoost naiste nagu Aida ja
Desdemona puhul. Aga «Luisa» juures
tootas Verdi erilise vaimustusega, voiks
isegi titelda et «surmapolglikult» keset
kooleraepideemiast haaratud Pariisi.
Toepoolest, «Luisa Milleri» muusikale
omane liiirilis-dramaatiline elamuslik-
kus on juba niivord tugev, et vormi-
kujunduse piirikivid seda enam pidada
ei suuda. Orkestris touseb pidevalt esile
soleeriv klarnet (Vahur Vurm), andes
ikka ja jdlle aimata ning tunda valu-
tootavat ohkkonda. Ent takistamatule
ja elamuslikule muusikaarengule sea-
vad tokkeid sissemurdvad lapidaarsed
ritmid. Ajalises mottes kisuvad need
tagasi numbrisiisteemi ja . formaalse
moodetuse juurde, olles juuripidi seo-
tud eelnevate sajandite opera seria'ga,
millel oli ikka sama arv kindla iseloo-
muga aariaid.

Samas on Verdi 16puni vélja joonista-
nud individuaalsed karakterid. Eriti on
see nauditav meistrikdega loodud
ansamblites: need on isiksuste ja mo-
mendielamuste kontrapunktideks. Haa-
rav ja samaaegselt efektne on teise
vaatuse ilma orkestrisaateta ansambel,
mis on viimasena ndahtud etendusel
kindlamini kélama hakanud. Selle juu-
rest viib otsetee vahest kogu maailma
ooperiliteratuuri geniaalseima kvarte-
tini «Rigoletto» 10ppvaatuses, mille
koik tegelased sdilitavad tdiesti oma
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isikupdra, samas ideaalsesse tervikusse
sulades.

Koor ei ole kaugeltki samavordselt
elustatud. Kiillap Verdi suhtumine
koori kui ebaisikulisse rahvahulka on
pdrit veel tema neljakiimnendate aas-
tate varasematest ooperitest, «Nabuc-
co», «Lombardlaste» ning isegi veel
«Attila» ja «Macbethi» ajast, kui koori-
laulu abil véimendati protestihaalt va-
givalla vastu ja puhuti 16kkele heroilis-
patriootilisi tundeid. Aga eks see pee-
geldu veel «Luisa Milleriski».

Koori vahene paindlikkus ja dekora-
tilvsusesse kalduv karakter ei voimal-
da teda ka lavastuses kuigivord elus-
tada, ehkki korva jaoks pakub koor
paljugi meeldivat. Kui koor tuleb lavale
sodurimundrites, on asi lihtsam, on tal
aga seljas talupojariietus, laheb lugu
keerulisemaks. Maalilistest grupeerin-
gutest, kus markeeritakse siindmustest
osavottu voi armatsetakse kergelt, ei
pdase. III vaatuse algul Luisa juurde
tulnud neiud peavad paratamatult istu-
ma, kded ripes, — Luisa kirjutab ju
parajasti kirja; kui Luisa isa vanglast
naaseb, tuleb neil vaikselt uksest vilja
hiilida.

Ooperikunsti minevikku ja «Luisa Mil-
leri» ajal veel tulevikku kuuluvate ndh-
tuste kokkupodrked iihe teose piirides
annavad end tahes-tahtmata lavastu-
seski tunda. Aga eks ooperi lavastuslik
plaan ole juba helilooja enese poolt
partituuris paika pandud. Pole ju par-
tituur tegevusjuhendiks mitte ainult
dirigendile, vaid ka lavastajale. PGhi-
kontuurid paika pandud, jatab helilooja
lavastajale ju killaltki palju avarust
varvidevalikuks ja moéttelennuks: neid
voimalusi pole Arne Mikk koos
kunstnik Eldor Renteriga kusagil kasu-
tamata jatnud.

Voime konelda «Estonia» Verdi-tradit-
sioonist, mis hakkas ilmet votma juba
paarikimne aasta eest Paul Madgi ja

Eldor Renteri thist66des, milles vaate-
mangulise pidulikkuse asemel hakati
suuremaid noéudeid esitama naitlejaloo-
mingule. Praeguses «Estonias», mille
toosse on uusi radasid rajanud Arne
Miku lavastaja-fantaasia, on Verdi
lavastuste iseloomulikuks jooneks ol-
nud verdiliku ja niilidisaegse maailma-
tunnetuse tasakaalustatus. Siin pole
kohta modernsusega rabamisele, kiill
aga verdiliku tundeerksuse ja patee-
tikapiirideni wulatuva ekspressiivsuse
arvestamisele. (Draamateatrite lavasta-
jail on minevikulugude lavaletoomisel
vabamad kded — neid ei seo muusika-
line partituur.) Kui Bayreuthi Wagneri-
lavastustes v6ib minimaalse butafooria
ja avara vaatevdljaga lavakujundust
oigustada koiksustunde taotlustega, sest
Wagneri looming on ikka vélja piirgi-
nud maise reaalsuse piirest, siis Verdi
on alati seisnud kahe jalaga maa peal,
hoides sealjuures suurendusklaasi peal
koigel, mis on meeltega tunnetatav.
Ent nii Verdi kui ka Wagneri loomingu
igivarskuse tiiks poOhjusi on suurele
kunstile omane ajastu, mis v&imaldab
igal pdlvkonnal seda omamoodi tunne-
tada.

«Luisa Milleri»

lavastuses on tunda

lavastaja ja dirigendi head koostédd.

Eri Klasi Verdi-tunnetuse heaks oma-
duseks on tempo- ja ritmikésituse ele-
vus (I vaatuses voinuks seda veidi
enamgi olla), aga ka oskus anda orkest-
rile ja lauljatele «tegutsemisimpulsse»,
mis lausa kutsuvad esile elavat vastu-
kaja, tundeaktiivsuse esilelahvata-
mist.

«Luisa Millerit» jalgides vois jille kord
kogeda, kui rikas on «Estonia» praegu
heade lauljate poolest. Tase on rahvus-
vaheline. Kahju, et ei jouta heliplaadis-
tada koiki seda wvdarivaid etendusi.
Uhe rahvusteatri joududega tehtud
heliplaadistuste hulgas vG&iksid meie
helisalvestused leida koha esireas.
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Ehkki «Luisa Milleri» muusikal ei ole
veel Verdi n.-6. suure kolmiku, «Tra-
viata», «Rigoletto» ja «Trubaduuri» vii-
side otsest 166gijoudu, on tal nendega
vorreldes isegi eelis: see on muusika,
mis laseb end iga kuulamiskorraga iiha
rohkem avastada. Lauljatel on vOGima-
lusi heita pilku sligavikesse ja lasta
seda kuulajalgi teha. Tabad end sellele
motlemast nimiosalisi jalgides. Maarja
Haamer pani osasse palju soojust, lau-
sa elas selles. Nii olid tema aimuste,
réomu  ja kurbuse hetked toeliselt
sugestiivsed. Anu Kaalu rollipilt on kar-
gem ja tutarlapselikum. Moélemad osa-
tditjad andsid ooperi lopustseenides
edasi tugevat tundetdusu, mida Verdi
muusika lausa sisendab. Surmaeelsete
selgust toovate pihtimuste erutused olid
tugeva verdiliku kontrastiga ette wval-
mistatud — sisemist rahu sisendavad
orelihelid pakkusid moneks hetkeks
pingest vabanemist.

Oodatud tasemel oli Tiit Kuusiku esi-
nemine erusodur Millerina. Kuusik va-
litseb verdilikku stiili suverdanselt.
Hdid lootusi mitte ainult ellu kutsuv,
vaid juba ellu viiv oli noor laulja Vai-
no Puura samas osas. Ta on kiipsenud
nii haéaleliselt kui madanguliselt.
Hendrik Krumm t6i Rodolfona esile
seda tohutut sisepinget, mis sunnib Lui-
sat armastavat aadlinoorukit intriigi-
vorku sattununa miirgitama oma armas-
tatu ja enda. Ilusaks rolliks on Rodolfo
Ivo Kuusele, lauljale, kellel on nii
ooperlikku suurt joont kui kammer-
likku wvarjundikiillust.

Krahv Walteri despoodiportreed luues
nditasid Mati Palm ja Uno Kreen tema
sisemist kahestumist: taotles ju see
vennamorvar oma arusaama kohaselt
poja Rodolfo 6nne, ndhes seda ainult
seisusekohases abielus Federicaga. Mati
Palmi Walter on koérk ja ligipddasma-
tu — neid jooni réhutab veelgi enam
tema sisemise murdumise stseen. Uno

Kreeni juures tulevad Walteri intriigit-
sejajooned tugevamini esile — ainult et
see on intriigitseja, kes on oma koha
elus saavutanud.

Tema sekretdr Wurm alles piitiab sinna-
poole. Teo Maiste on Wurmi osast nii
mangu kui hadlevdrvinguga wvoolinud
tugeva karakterportree. Wurm ei ole
kaugeltki Jago, pigemini grotesk, mille
piirimaast jaab Maiste Wurm just para-
jale kaugusele. Esinemine Wurmina on
kahtlemata verstapostiks vanemuislase
Tdnu Bachmanni loomingulises biograa-
fias.

Federicana tugevdasid ansamblit Urve
Tauts ja Leili Tammel. Talle lubatud
piirides elab see aadlidaam iile lootuse-
réomu ja lopuks pettumust, kui Rodolfo
talle kattesaamatuks osutub. Nagu ikka
Verdi juures, ei puudu «Luisa Mille-
riski» muusikaliselt kenad lihiosad:
talutiidruk Laurana esinesid tugevad
lauljad Tiina Jaaksoo ja Mare Jo-
geva.

«Luisa Milleri» tegevus toimub tingli-
kult Verdi enese eluajal. Kunstnik otsib
ju koikjalt kaasaega, teda erutavad
eeskitt tema enda aja inimesed, nende
ideaalid ja elutingimused. Sellest tule-
neb ka vajadus edasi anda nende mot-
teviisi ja tundelaadi, mis laieneb 16puks
ka klassikalistele teemadele. Othello ja
Desdemona tragdddia oli 10ppkokku-
vottes samuti Verdi aja inimeste iiks
saatusi, tingitud tema ajale omasest
psiihholoogilisest  konfliktist. Autori-
poolse huvi tugevnemine psithholoogi-
lise kiilje vastu aitas estoonlastelgi luua
vahenditult m6juva etenduse.

Miller — Vidino Puura, Rodolio —
Hendrik Krumm, Luisa — Maarja Haa-
mer.

Miller — Tiit Kuusik,
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Luisa — Anu Kaal, Miller — Tiit Kuu-
sik.

Luisa, Rodolfo — Hendrik Krumm,
Miller.




