4moéningate,
kuuluvate kuj\mdltega Liikumist

Enn Suve, «Kaardiméng».
Igor Stravinski muusika

; J algpalhs “on
«méng ‘ pa hta»
vaatab voistlusel iiksnes

mﬁlste

kui pall just vdravasse luuak-
se, ent a§3atund3a naeb kogu
valjakut, ta moistab, kuidas
valmis se ette too voidu-
kas runnakmmls palli lopuks
varavass i ;

Balletllrg

“%on eeltooduga
sel vaid hoolikalt jilgida riih-
ma, ja kohe tekib arusaamine
etenduse stiilist, emotsionaal-
sest toonusest, tantsijate haa-
ratusest, lavastuse komposit-
siooni eriparast. Kui niisugune
arusaamine toepoolest tekib,
on tegemist hea balletz ja la-
vastusega

Enn Suve ehitab oma
graafia nimelt «palli jadlgimisele».
Tantsijad promeneerivad, vahe-
tavad kohti, teevad reveransse ja
kummardusi; akadeemilise balle-
ti galantsed figuurid vahelduvad
ilmselt dzassballetti

laval jdtkub, aga tantsu rihmal
tegelikult pole. Tantsu jitab bal-
lettmeister  solistidele, ' ja siin.
kaovad igasugused wiited meie
kaasaja moderniseeritud leksiko-

SlVad range klassikalise exer-

cise’ 1 piirides.

On meil tegemlst akadeeml-
lises stiilis balleti paraadeten-
dusega? — Ei, sest akadeemi-
line stiil eeldaks leksikoni rik-
kalikkust ja diferentseeritust;

virtuoossust. Tolle kompleksi,

ga, manglmisega

‘ V&ib vaielda,” kas balletilii-
gutusele vGi -poosile saab an-
da suvalist varvingut. Allakir-
Jjutanu arvates jaavad «Kaar-
dimangus» tuurid ning jalatos-
ted valdavalt iiksnes nendeks,
mis nad on; kui kompositsioco-
ni faktuur on hore ei. paasta
mitte mmglsugune tehniline
efekt voi imetrikk. Muide, ime-
trikke lavastuses ei ole, ‘ent

tundub, et etendusest etendus-
s pllitakse cuurendads tehnio

Fro"faan -

palli liikumist ja iihe meeskon-'.;' ;
na paremus on talle selge siis;

oma analoogia. Tasub etendu-

Koreo-.

nile: sooloetteasted ja duetid pi--

tantsu individualiseeritust ja

mis loppkokkuvottes moodus-
tab etenduse tantsulisuse, asen-
dab ballettmeister néaitlemise-

" Maurice Béjart, fragment
ballefist «Bhakfi»
fradrtsmomllsele mdla
muuslkale._

3ailma balleti lihe ere-

dama kuju, Maurice
; Béjart’i koreograafia
ulekandmine meie lavale teki-
tab hulga probleeme. Béjart
on rahvalik - koreograaf sGna
koige paremas mottes, ta on

.oma ballettide koéige diferent--

seerituma vormi juures sliga-
valt eetiline, jah, isegi moralist
ning prohvet, kes on ' valmis
muutma ja lUmber kujundama
maailma. Intellektuaalne sno-
bism, ilutsemine,” vormidega
méngimine on sellele ballett-
meistrile vooras.” Béjart on te-
ravdatult niitidisaegne, tema
dramaturgiline moétlemine on
pingeline, kontrastlderohke Ja
ootamatu. i

Ning niitid vétame Béjart’i
omapdérase vormikeelega balle-
tist fragmendi ja esitame selle
tervikust lahus, terve balleti
dramaatilistest = kollisioonidest
lahus... Me varustame kava-
lehe seletusega: «fragmendis. ..
on edasi antud rahvatarkuse,
usuija ilujanu jddvus-ja jérje-
pidevus» ~— ja loodame, et
publik méistab.

Ei, publik ei moista! Publik
ndeb ponevat koreograafiat ja:

‘tunnetab intuitiivselt, et tege-
mist on millegi ebatavalisega.

Béjart’is iiksnes podnevuse ja/
erakordsuse ndgemine alandab
aga ballettmeistri snoobi tase-
raele, on ju ballettmeistri taot-
lus olla moistetav! 3

hus, nditeks konkurssidel, se-
da ka Moskvas, “kuid . siis ei
pretendeerita- ju lavastusele
(arusaamatuks jddb «Estonia»
dueti puhul rithma. -
sioon). Vo6ib-olla - esitavad
tantsijad ka meie laval endale
piinliku, ent’ vajaliku “kiisimu-
se: kes nad on‘7 ku nad tule-
vad? milliSed-. stata’
te kangelaste tegelikud fun
sioonid?

«Bhaktis- er‘ootume duett onk

VARIATSIOONID TEEMAL
" CKAARDIMANG + BHAKTI » TULILI

LEHTI METSAALT

meil -duett iildse, duetitehnika
demonstratsioon, seejuures ei
voimalda meie kool, esinejate
piiratud tehniline ettevalmis-
tus edasi anda Béjart’i plasti-
ka omapaéra.

Meie klassikalise kooliga
balletiartistid konelevad fraa-.
sides, neile on omaks saanud
spetsiifiline plastiline legato.
Béjart’i plastika on dispersne,
ta koosneb erinevatest, tera-
valt ro6hutatud plastilistest
ning rilitmilistest impulssidest,
kusjuures liikumise algus, lii-
kumise - sisemine pohjus on
alati avatud. Kui meie kool
fikseerib seisundeid, siis:' Bé-
jart’il on tadhtis liikumine ise,
liikumine kui eluvorm. Siin
jalgib koreograaf modernklas-
si reegleid. "Modernis on aga
liikumine mingi lakkamatu si-
semise impulsi jdrg, seda im-

pulssi tunneme pidevalt, selle.

impulsi joudu, liikumise pin-
gestatust ei varjata, nagu var-
jatakse meie klassikalises bal-
letis.

:«Bhakti» on juba teine ballett °

«Estonia» laval (pérast «Eesti
ballaade»), mis tdestab, -et niil-
disaegne balletiteater ei <aa elk-

‘kas

funkt- g
'meieni 'Varem

s ka moist
seisneb kiisimu

vastutustunnet
oma talendi

Mal Murdmaa,ﬂ

tradlt—k

sikalise  ba

D»

sioonide arengust ja jirjepi-
devusest. Murdmaa ei toonud
lavale Mihhail Foklm klassi-
kalist «Tulilindu» mitte selle-
pirast, et ta Fokini balletti
halvaks voi  vananenuks
peaks, ei, koreograag}r kellele
on omane sama vaimsus ja
kirg nagu Béjart’ilgi, on vaja
rohutada, siivendada neid
kollisioone, mis Fokinil kippu~
sid lahustuma lavastuse efekt-
ses teatraalsuses, situatsiooni-
de kirevuses, sajandialguse
plastika moodsas .orientaalsu-
ses. Seda teed, mida on 1ii-
nud Murdmaa, alustas omal
ajal Fjodor Lopuhhov; see tee
tihendab muinasjutu filosoo-
filise tuuma avamist. Kui Lo-

puhhovi - «Tulilinnus» sailis
muinasjutu ~ vorm védhemalt
viliselt, siis ~Murdmaal on

muinasjutu alltekst koreograa- -

filise teksti sisu; lavastus
tousvalt emotsionaalne
ratsionaalsusele,
minguliselt aktnvsele tolgltse—
misele,

on

Peategelgse puhul on  Murd-
maa loobunud- valisest, midagi
pole sailinud Ivanist kui ulikust,
tsareevitsist; Ivan on lihtsalt

 stiihilisust, kusjuures

tédnu
allteksti loo-

Murdmaa erilist, talle viaga ise-
loomulikku vatet, mida voiks ni-
metada plastiliseks ahelreakt-
siooniks. Tantsijaid juhib just-
kui koikevallutav plastiline im-
pulss, mis allutab tegelaste ole-
muse, muutub ja kasvab. Just
hirm on ebardlikkuse, alatuse ja

~ 4 agressiivsuse lahtepunkt

Pdisemine on Tulilinnus. Ivan
voitleb kétte diguse Tulilinnule,

sestpeale muutub Tulilind tema
olemuseks, ta on Tulilind juba
ise — teiste, rohutute ja wveel

moistmatute jaoks.

«Tulilind» on Murdmaa iiks
tarviklikumaid, the hinge-
tombega tehtud ballette. Kui
koreograafilise joonise uhtsu-
ses, kas wvoi tantsukujundite
liitkumise frontaalsuses voibki

teatud monotoonsust niha, siis

sel juhul  on monotoonsus
tundliku refraani aktiivne
monotoonsus; Ivan ei ela val-
jamoeldud, vaid reaalses maa-
ilmas, ja véaljaspool Kastsei
maailma poleks ka vabaduse
teemal praegust eetilist jou-
du.

«Estonia» balletiriihm _° tun-
netab Murdmaa stiili ja suu-
dab seda viljelda. Niiteks too-
me rithma (naised ja mehed)
vabaduse teemast kantud
tantsu ja KasStSei riigi massi-
stseene. Viimastes saavutab
rithm vajaliku plastilise into-
natsiooni, ahelreaktsioonides
on fataalsust, aktiivset, kurja
alatuse
ja vigivalla kujundid ei muu-
tu groteskseks, ei lange vélja
lavastuse stiilist. Sest isegi
kurjuse kujundites sailib
Murdmaa rafineeritud vormi-
taju: ebardlik kujund .ei ta-
henda talle ebardlikku vormi,
vaid karakteerse liikkumisjooni-
se leiutamist. Kontsentratsioo-
ni ja lavalise kultuuri kaotus,
mangimine tdhendaks Murd-
maa: lavastuste puhul métte,
idee kaotsiminekut.

Balleti tehniliselt keerulme
meestetants vajab weel pr_oove
(tdhelepanu  tuleks poorata
vene rahvatantsuliku laiuse ja
avaruse saavutamisele, tantsi-
jad ei tunneta .oma suurt ja
uhket rolli kontekstis).

Aksmom1, et hea ballett v&i-
maldab erisuguseid (ja vOib-

| oila isegi teatud maéaral vastu-|
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jutanu arvates jdava

diméngus» tuurid ning jalatés-

ted valdavalt iiksnes nendeks,
mis nad on; kui kompositsioo-
ni faktuur on hore, ei. padsta
mitte ‘mingisugune = tehniline
efekt voi imetrikk. Muide, ime-
trikke lavastuses ei ole, ent
tundub, et etendusest etendus-

se. puiitakse suurendada tehni-

liste elementide kaalu.

Mitte imetrikiks, vaid méanguks
véga kusitaval tasemel voib lu-
geda duetti,” kus meestantsija
esineb baleriinirollis, ning mui-
dugi ka meestantsijapoolset nais-

tetantsu imiteerimist (ja = seda
lmeie «Asjatu ettevaatuse» Mar-
cellina kiilialtki naturalistlikus

votmes). Koik see kokku pole su-
gugi naljakas, vaid ... kummali-
ne, kummaline ja kOhedust teki-
tav.

Voidakse kiisida: millist t6si-
dust, millist tantsu stimfoonilisust
tohib nouda selliselt meelelahu-
tustiikilt nagu

vastaja - on kehtestanud . oma
reeglid, ja olgu need reeglid:- kui
tahes lihtsakesed, meil pole 0i-
gust nouda ettendhtust enamat.
Nagu Oeldakse: ‘kui juba stindis
‘| kutsikas, siis dra enam noua, et

ta ka hiiri plitiaks! . .

| Ent kogu lugu ongi nimelt

selles, et kunstis pole maéang

lihtsalt méng, méng on voist-

lus. aga voistlus — voistluse
mudel. Seega elu liks paljudest
mudelitest. Me eksime, kui ar-
vame, et suizeetu ballett val-
jendab iksnes ilu: igasugune
‘{ilu vialjapool inimlikke kolli-
sioone on lihtsalt kunstiviline

g ndhtus.

Enn Suve lavastuse pohilisi
» vastuolusid on koigepealt
[l muusika tousva pinge, muusi-
kaliste  kujundite kirevuse
ning teostuse inertsuse vahel.
Teiseks, vastuolu fantaasia-
kiillase kujunduse (selle balle-
i iti juba krestomaatiline taga-
i |sein + ebatavaliselt rikkali-
kud Kkostiiiimid) ning teostuse
eklektilise stiili vahel.

...«Kaardimiangu» tegemine
pole kerge. Isegi John Cranko,
selle balleti

resultaati, hoolimata sellestki,
et Crankol oli pinget, diinaa-
mikat, kontrastsust, et DZokke-
ri partii oli iks virtuoosse-
mis
balletilaval

maist (ja lennukamaist!),
meestantsijatele
§ c1l0s antud.

1t «Kaardiméng»?
Sest méng on ikkagi méng. La--

vahest edukaim
lavastaja, ei saavutanud tait

PubilK meisiab. . o
Ei, publik ei moista! Publik
nieb ponevat koreograafiat ja

‘tunnetab intuitiivselt, et tege-
mist on millegi ebatavalisega.
Béjart’is liksnes ponevuse

erakordsuse nigemine alandab
aga ballettmeistri snoobi tase-
mele, on ju ballettmeistri taot-
lus olla mdistetav! :

India klassikaline tants toob
kunsti rasa ja bhava -moisted.
Rasa -—— see on otsene elamus,

mille inimene kunstist saab; bha-
va aga seisund, milleni ta' vas-
tava’ rasa moOjul jouab. Igale ra-
sale vastavad teatud vérvid, ja
kunstiteost analliisides ei pdora-
‘ta tahelepanu mitte niivord -vor-
mile voi teostusele kui : problee-
mile, milline oli teose rasa, kas
rasa toepoolest oli olemas.

Béjart jalgib tapselt - india
kunsti klassikalisi  reegleid,

~mida kinnitab ka t0siasi, et te-

ma tantsijad ldbivad mudra-
stuudiumi. Mudrae  tahendab
aga konkreetset, tdhendusega
7esti, oskust aktsentueerida

“olulist. Sellist filosoofilist koor- |

must, millele osutab «Estonia»
kavaleht, ei suuda kanda iiks-
ki koreograafiline tekst. Tea-
ter absolutiseerib.. koreograafi-

lise mirgi, koreograafilise
fraasi: (aga juba véaljaspool
Béjart’i ning isegi Euroopa

balleti méngureegleid). See ta-
hendab nii fraasi tdhenduse
kui ka kogu balleti struktuuri
alahindamist.

Tosi, «Bhakti» duetti on va-
remgi esitatud balletist® la-

jas

puuduvad mehelik"
hoog, kirg, hellus, kirgastumi- -

semise 1Impuisl jarsg, scua 1illl=

pulssi tunneme pidevalt, selle.

impulsi joudu, liikumise pin-

gestatust el varjata, nagu var-.

jatakse meie klassikalises bal-
letis.

- «Bhakti» on juba teine ballett -

«Estonia» laval (pérast «Eesti
ballaade»), mis toestab, et niil-
disaegne balletiteater ei saa ek-

sisteerida modernklassita, mille
pohimotted on vastupidised
klassikalise balleti omadele.

Selleta aga pole vOimalik esita-

da. tdnapideva ulatuslikku reper-
tuaari. Muide, see pole . iiksnes
«Estonia» probleem. . Uksikud
ndited (Béjart’'i lavastamine <«Es-
tonias», Roland Petit’ ballett Le-
ningradis) ainult kinnitavad
probleemi olemasolu.

Ja mida ette heita sel juhul
meie tantsijatele, kui nad ei
tunne ei Béjart’i, ei niliidis-
koreograafia .noudeid? Kiill

-aga vodib dlgu kehitades kiisi-

da, miks ei hooli teater artis-
tide ampluaast, seadustest,

' mis on teatavasti tithised pal-

judele stiilidele. Eriti kehtib
see «Bhakti» meeskangelase
puhul. «Bhakti» kangelane-ar-
mastaja, voitja, sddur on meie
laval = veidras Samaanirollis,
energia,

ne-— koik need bhava aspek-
tid, milleni kangelane 10puks
jéuab. s .

Kuulen oteldavat: hea on ju-
ba tiiksnes see, et me Béjart’i
eesti publikule kidttesaadavaks
tegime. Kéittesaadavaks, aga

. kui enamik inimesi:

‘‘tava voimukuseni.

filise ' teksti sisu; lavastus
tousvalt emotsionaalne
ratsionaalsusele, allteksti loo-

on

minguliselt aktiivsele tolgitse-

misele, :

Peategelase puhul on - Murd-
maa loobunud . véilisest, midagi
pole siilinud Ivanist kui Ulikust,
tsareevitsist; Ivan on lihtsalt ini-
mene, aga teravama valuldvega
Ivan mois-
tab, et KastSei maailmas ei saa
olla ei elu, ei ‘inimlikkust, vaid
see on alanduste, hirmude ja
kompromisside maailm. Ballett
on jutustus inimese kohusest
voidelda ‘inimeseksjiimise .pd-
rast. Muinasjutus teravduvad
meie probleemid, meie reaalsed
mured, sest eks igaiithe asi ole
leida oma Tulilind.

Tulilinnulegi ei anna Murdmaa -

spetsiifilisi muinasjutulinnu joo-
ni. Tal puuduvad ka inimlikud

hirmud ning kired - see terve .

kompleks tundeid, mis on luba-

nud koreograafidel | kasutada.
mitmekesiseid . votteid . heitunud
rabelemisest kuni jdiga, hirmu-

Murdmaa Tu-
lilind on idee, ideaal, ‘purgimus

— raskesti desifreeritay, taba-
matu, kuid nonda veelgi enam
ihaldatav.

Ivani ldbinisti inimlik, inimli-
ku ahistuse, piiratuse tunneta-
mise, eneseliletamise.- voitlusha-
sardi ja -joovastuse piirimomen-
te rohutav plastika ja Tulilinnu
kapriisne, muutlik ning
kas koreograafiline partii anna-
vad kokkuvotteks tantsulise po-
lifoonia vOimaluse ning Mmoo~
dustavad ka omapdarase temaa-
tilise solme, millest kasvavad
vilja balleti teised  teemac = —
unistuse, vabaduse. teema, Kast-
Sei riigi teema. Viimane teema
algab Ivanist endast: tardumine,
ahistus, hirm. Siin

-

«Vanemuise» soprusteatris Sak-
sa DV-s, Hans Otto nim. Teatris
Potsdamis kujunesid ldinud hoo-
aja menukamateks uuslavastus-
teks «Valge iilikond» (peruu Kir-,
janiku Alonso Alegria fantastili-
se jutustuse poOhjal, esilavastuse-
na) ja Athol Fugardi «Aaloed»
(Saksa DV esilavastus). Molemad
toi vaatajate ette Rolf WinKkel-
grund. Muusikapoolel dratas
suurt huvi taasavastus eelklassi-
kaperioodilt = — = Carl Heinrich
Grauni - ooper «Montezuma»
(Friedrich II libretol), mille lavas-
tas Gero Hammer.

*

Mo6dunud aasta oktoobris ava-
tud uues Leipzigi «Gewandhau-
sis» kéis (suures ja kammersaalis
kokku) hooaja 1opuni juba ligi
370 000 muusikahuvilist. Koige
pikem ja sisukam on uut Kkont-
serdimaja seni kiilastanud or-
kestrite rida: NSV Liidu Riiklik
Stimfooniaorkester, «L&&ane-Ber-
liini Filharmoonikud», Berliini
Stimfooniaorkester, Dresdeni Rii-
gikapell, Monte Carlo Filharmoo-
niaorkester, Varssavi Rahvusfil-

" kester Osakast,

'MUUSIKA-
MAAILM

harmoonia orkester koos kooriga,
«Praha Sumfoonikud», koguni
kolm orkestrit Jaapanist — «YoO-
miuri Nippon Symphony Or-
chestra» Tokiost, Telemanni-or-
kammerorkester
«Nihon Ohgaku Shudan».
-

Martsikuu algul Inglise kunin-
ganna poolt avatud Londoni uues
suurejoonelises kultul_xrikeskuse‘s
«Barbican Centre» Silk Street’il
kiis vilgas kunstitegevus ka su-
vekuudel. Teatavasti sai «Barbi-
can Centre» koduks Londoni
Stumfooniaorkestrile ning teatri-
trupile «Royal Shakespeare Com-
keskuse

pany». Viimane astus
teatris juulis-augustis ules «gp—
vedd unendo», «Henry 1V», «Koik

| tussamba jalamile, festivali 10pp-
kontserdil méngiti achi ia Mo-

on hea, mis hésti 16peb» ja <Tal-
vemuinasjutu» etendustega. [on-
doni Siimfooniaorkester (peadiri-
gent Claudio Abbado) iméirkis hoo-
aja loppu ulatuslikn kontserdi-
sarjaga 13. juunist 13. juulini
Dirigentide hulgas oli nimekas
helilooja Hans Werner
(temalt endalt kavas «Teleman-
niaana» ja «Barcarols»), nii noo-
re austerlase Gustay Kuhni kui
LSO kauaaegse alalise dirigendi,
véga mitmekiilgse André Previ-
ni kde all ldksid Bergi ooperi
«Wozzeck» kontsertettekanded,

rohkesti de Falla orkestriteoseid

juhatas Eduardo Mata. Londoni

Kuningliku Siimfooniaorkestri

kaastegevusel toimus <«Barbica-

nis» ka tdnavuse pahvusvahelise

Carl Fleschi nim. vijnldajate kon-

kursi finaalvoor.
g *

Berliini Kammerorkester kéis
esinemas rahufestxi‘vgm Hiroshi-
mas. Muusikud panid lilli Hiro-
shima katastroofi ohvrite méles-

zartit, solistiks- Jaapani pianist

Masatsune Yamagami.

tinu

lennu- |

kasutab .

Henze

[

IMCCoSLCLallls  vVdajaily VTl PLUVVE
(tadhelepanu tuleks poorata
vene rahvatantsuliku laiuse ja
avaruse saavutamisele, tantsi-
jad ei tunneta .oma suurt ja
uhket rolli kontekstis). :

Aksioomi, et hea ballett voi-
maldab erisuguseid (ja voib-
oila isegi teatud madral vastu-
kiivaid) tolgitsusi, toestas see-
kord Inge Arro Tulilinnuna.
Baleriin tunnetab vormi, on

_tipne ja tuleb toime. ka kee-

ruliste tehniliste ilesannete-
ga, seejuures on aga tema vo-
lu alati maine. Lend, desifree-
rimatus, teatud eriline mis-
sioonitunnetus on talle vooras.
Ent Juri- Jekimovi (Ivan)
emotsionaalsus, silivenemisvai-
me ja - kirglikkus muudavad
Tulilinnu vaaraltmoistmise
voimalused lihtsalt olematuks:
Tulilind on I1oppude - 1opuks
Ivani Tulilind, tema unistus,!
tema ndgemus. .. i

Juri Jekimovi esinemine on-
gi kolmest lavastusest koosne- !
va balletichtu kaalukaim |
kunstniku- saavutus. = Perspek- |
tiilvid on noorel tantsijal suu- |
red — ja kiillalt on kasvuruu- |
migi (eriti partnertantsu kee-|
ruliste tostete tehnikas). Kuid |
see, mis Juri Jekimovis pei-
tub, on «Estonia» laval juba
monevorra erandlik; tantsija
vadrib tood ja tdhelepanu,
mida temale osutatakse. !

~ Kummaline kiill, aga «Es-
tonia» laval - olevaid ballette
vaadates nded harva energi-
list, hoogsat ja lennukat mees-
te tantsu; parimal juhul posee-
ringute kultuuri ning joonte
ilu ja kipud juba unustama,
mis siis ikka meestetantsu
meestetantsuks teeb.

Voib Gelda: hea kill, isegi.
geniaalne  Nizinski polnud
oma rollides mehine tantsija.
Jah, t6si! Ent Nizinskil olid
k§ teised rollid, tal oli oma,
véga erandlik repertuaar. Sel-
ge on ka iiks: ei taha, et an- -
deka Oleg Baranovi puhul tu-
le:}{s kaua iiksnes elegantsist,
valjatostlusest ning kultuurist
ragkida, ;

Siit aga algab hoopis teine

teema, mida kidesolev lugu
ammendada ei suuda: meie

| balletikooli tdnane moonaaeg,
meije pedagoogi- ja repetiitori-

100 madalavéitu tase.



