T'avaliselt koosneb suure
niitleja loomingulise 6h-
tu kava jareleproovitud
numbritest, varasemate eten-
duste .osadest, mis retrospekt-
siooni teel on uueks tervikuks
liidetud. Sel viisil saab_ vaata-
ja niitleja isiksusest teatava
iilevaatliku ettekujutuse. Ja
niisugune tee on end pikaaja-
lises praktikas OGigustanud.
Sellegipoolest kutsub sdidrane
stereotiilipne esitusviis esile
ka harjumuspirase vastuvotu
ja harjumuslikke hinnanguid.
Viljakujunenud  «normatiiv-
susest» eemaldumine noéuab
suurt julgust ja — mis peaasi
— selgust ning terviklikkust
selletaclisele oOhtule esitatud
esteetiliste iilesannete lahen-
damisel. ¢
Ere ndide sdidrasest loomin-
gulisest soakusest on «Tiit
Hirmi romantiline balletich-
tu», kus on teadlikult otsitud

niitlejaisiksuse avamise wuusi,
Kava | .

algupéraseid voimalusi. :
kunstiline idee ‘ja teemasuw
nitlus avalduvad juba peal

kirjaski. Kasutades prantsuse -

ja saksa XIX sajandi roman-
tikute helitoid, nimetab Hirm
oma kava romantiliseks. Ent
muusika, mis
dhtu koestiku, ei taotle selle-
gipoolest ainuvalitsust koreo-

|graafilise teema iile. Tegemist

pole sugugi mitte moodaniku
Sedoovrite jarele uneleva nos-
talgiaga, vaid niitidisaegse
putidlusega esteetilise ideaali,
romantismi kustumatu ilu sea-
duste poole. Just seetottu on-
gi Tiit Hirmi vanaaegsele
muusikale toetuvad balletiteo-
sed kiill iihtsel stiilialusel, ent
erinevais intonatsioonivirvin-
guis.

Ohtu algas J. Massenet’
muusikaga (ooperi «Cid» tant-

susiiidi fragmendid) T. Harmi_

koreograafilises tolgitsuses.
Ballettmeister kasutab roman-
tismile tavakohast vormi
grand pas. On loomulik, - et
selle tugeva ansambli véiljen-
dusviis on samuti
klassikaline: akadeemilise
tantsu harmooniline tervik-
likkus loob kompositsioonile
kindla ¢orestiku. Kuid koigele

|vormi jaikusele ja ettemédra-

tusele vaatamata, jatab lavas-
taja enesele vabaduse madra-
ta ja paigutada ilimber plasti-

|
&

liei akteente tolgitecdes suva-

maiarab kogu

stigavalt"

T

tantsud) kolab grand pas’s
punktiirina, minetades konk-
reetselt rahvusliku ilme. NGn-
da siis on klassikaline tants
lakkamatu kinnitus printsiibi
valitsemisest juhuslikkuse iile.
Ikka ja jadlle on see vormi
harmoonilisse lihtsusse ja sel-

oI11CCn aAarmmirtmiiila smamitctirecasa o1

endast, poolfantastiliste unelm-
tantsude irreaalsest ilust.

Pas de quatre’i tallinlan-
nadest esitajaid T. Laidi, T.
Voroninat, L. Jarvit ja L.
Grodnikovat iseloomustab ma-
neeri 0Oilis vaoshoitus, seatud
ulesande moistmine, korge
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— Tiit Hirm. Vo6iks arvata, et
tantsija mehelik, jarsult joo-
nistuv liigutuste plastika on
vastuolus osa kujundilise ole-
musega, selle 6rnade ja hor-
kude joontega. Ja mis peami-
ne, Harm ei piitidle oma tege-
laskuju loomisel ebasoolisuse,
viljatuse poole. Tema tolgen-
duses on viirastus, roosivaim,
toeline noormees, kes dsja on
lennelnud nditeks neiu kéie-
vangus, ballil masurkahoos.
Kuid unendos ilmub ta fan-
tastilise olevusena, puuduta-
maks kerges suudluses neiu
huuli, et seejdrel haihtuda,
nagu haihtub lille 6rn aroom.

Noormees: lill.
Harmi tolgenduses allegoorili-
ne alltekst. Siit ' siis ka, et
fantastilisse siliZeesse -sugene-
vad tegelikkuse redalid, jooni-
se orn akvarelsus, varvipaleti
eredus ja helisevus. Topelt-
tuurid vasemale ja paremale,
kerged hiipped ja jookslemine
loovad mulje pidevast lennus-
olekust, norgast, joovastavast
peapdoritusest; kiilinarnukist
pisut rohkem kui tavaliselt
koverdatud kied, jarsult alla-
poole heidetud kidelabad moo-
dustavad maalilise kujundi
lilleparjast, julge ja podletav
silmavaade reedab armunu sa-
lasoove ja tundeid. Kord unes,
kord"ilmsi, kord unelma, kord
viirastusena  kujutab Héarm
oma kangelast, andes talle ka-
hese, dualistliku tdlgenduse.

Kui konelda Fokini koreo-
graafia omapdirasest, ndiitleja
individuaalsusega digustata-
vast tolgitsemisest, siis tuleb
oletada, et siin on suurt osa
etendanud lavastaja A. Ozo-
lins. A. OzolinSi suurepdrane
allikatundmine (ta on olnud
vahetus loomingulises koost60s:
Fokiniga) -on . kahtlemata aida-
nud kaasa osatditjate (Neiu —
S. Kranig) edule miniatuuri
oige romantilise tonaalsuse
saavutamisel. Mis aga peami-
ne: lavastaja pole ldinud tdht-
tahelisuse ja museaalse usu-
tavuse teed, vaid on Fokini
xoreograafia vaimu sdilitades
lubanud T. Hiarmi andel ilmu-
tada end iseseisvalt ja loomu-
truult. Ilmselt mitte dokumen-
taalses tidpsuses; vaid nditleja-
t66 orgaanilisuses seisnebki
«Roosivaimu» edu.

Tiit Hirmi ja ballettmeistri
T TSernosSovi loomincsuline

Selline on-

-armastuse

isikupérast, sisimat varvingut
lisades.

Tema Romeo on i{ihtaegu
onnelik poiss ja tark filosoof,
muretu armunu ja nukker ar-
mastaja, kes aimab lahutuse
saatuslikku mooédapaidsmatust.

Ta on noorukilikult puhas ja|

silitu ning samal ajal tunde-
erk. Ta kardab ruumi piira-
tust ja samas piirab seda ar-
mastusega. Kogu

nud Julia kujusse,
natus on nii suur

nii tarbetu ja tiihine.

ses, €i elus ega surmas.

V&ib liialdamata oelda: Ro-|
meo kujuga 1. TSerndsSovi la-|
vastuses on T. Hiarm tahtma- |

tult tommanud joone alla
oma koreograafilise loomingu

intellektuaalsele motestamise- §;

le. Ta oleks nagu joudnud
teatava viljenduslike

gute jirgu loppu — sedavord

tugev, lakooniline ja mahukas|

on tema viimane t60.

Uuest ja ootamatust kiljest§

avanes sel etendusel Elita Er-
kina loojaisik. Teinekord on
tema tantsus minu jaoks ol-
nud vajaka dramaatilisusest.
Vaimustades kiill - tadiusliku
plastika ja laitmatu tehnika-
ga, pole Erkina mitte alati
suutnud saavutada vajalikku
tundmuslikkust. Ja &kki saa-
rane tunnete avatus, liigutus-
te impulsiivsus, alasti hing.
Niib, nagu oleks tema Julia
iilirikesel  viivul

hakanud mdistma inimdnne

‘kogu suurust ja ringa meele-

heite kogu pdhjatust.

Mercutio (M. Net3ajev) ja
Tybalti (A. Ustinov) osad 1
TsSernosovi koreograafilises

versioonis on lahendatud hea |

ja kurja tldistatud siimboli-
tena. Molemad tantsijad on
jargnenud oma bellttmeistrile

ning joonistanud oma ‘kange-| -

lased graafiliselt tépselt ja te-
ravalt. Eriti efektne on A.
Ustinovi terav, stinkopeeritud
plastika, ¢
ilus peenike ja liikuv figuur.

Andes hinnangu etendusele,
mille koost6ds «Estonia» tant-

timbritsev |
maailm on tema jaoks vormu- |
mistottu |
neiu surmale jargnenud kan-|
ja moist-|
matu, maailm oma vigevuses|
Tema |
Romeo on maksimalist, kes ei|
tunnista' mingeid kompromis- |
se — ei armastuses ega sopru- |

otsin- |

tema deemonlikult |
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pole sugugi mitte moéddaniku
Sedoovrite jirele uneleva nos-
talgiaga, vaid nﬁﬁdisaegsg
putidlusega esteetilise ideaali,
romantismi kustumatu ilu sea-
duste poole. Just seetdttu on-
gi Tiit Hirmi vanaaegsele
muusikale toetuvad balletiteo-
sed kiill iihtsel stiilialusel, ent
erinevais intonatsioonivirvin-
guis.

Obtu algas J. Massenet’
muusikaga (ooperi «Cid» tant-

8§ | koreograafilises
| Ballettmeister kasutab roman-

| tismile tavakohast
|grand pas. On loomulik, et
selle tugeva ansambli viljen-
@|dusviis on samuti
¥ | klassikaline: akadeemilise
{|tantsu  harmooniline tervik-
likkus loob  kompositsioonile
kindla sdrestiku. Kuid kéigele
I|vormi jaikusele ja ettemiiira-
i |tusele vaatamata, jitab lavas-
| |taja enesele vabaduse miasra-
|ta ja paigutada iimber plasti-
i |lisi aktsente. tdlgitsedes suva-

§ |liselt tantsujoonise diinaami-

| | kat.
Juba entrée’s, kolme tantsi-
{va paari liigutusis ilmneb iil-
latav silinkroonsuse ja polii-
foonilisuse {iihildumine. Poo-
side ebatavaline rakurss an-
sambli lineaarsel rivistumisel,
plastiliste aktsentide riitmiline
omapéra kanooniliste elemen-
tide esitamisel see koik
sunnib métlema  klassikalise
tantsu ammendamatule uud-
susele, tblgendamise piirituile
vodimalusile,
j Harm vildib meelega pa-
raadlikkust ja koturnlikkust,
| |T0hutab hoopiski muusikalise
| [sisu Hitirilisust, eskiissust. Siit
siis ka tdhelepanu detailidele,
piiid kombinatsiooniliste la-
henduste improvisatsioonilisu-
sele, spontaansusele. Just pisi-
detailide labimdeldus, nende
ootamatu seondamine klassi-
kaliste pas’de rangusega . an-
inab  kogu kompositsioonile
| kerguse ja ohulisuse, loob ro-
mantilise valguse ja * variu
f |mdnglemise mulje. On huvi-
¢ [tav, et tantsusiiidi hispaania-
i# |lik virving (Andaluusia, Kas-
§ |tiilia, Madriidi ja Aragoonia

| graafilise teema iile. Tegemist.

susiiidi fragmendid) T. Hirmi | -
tolgitsuses. -

vormij

stigavalt-

TIT HARMI ROMANTILINE BALLETIONTU

tantsud) kolab _grand pas’s
punktiirina, minetades konk-
reetselt rahvusliku ilme. Non-
da siis on klassikaline tants
lakkamatu kinnitus printsiibi
valitsemisest juhuslikkuse iile.
Ikka ja jdlle on see vormi
harmoonilisse lihtsusse ja sel-
8usse armunuile innustuse al-
likaks. :

Peab mirkima, et selle

numbri esitajad, E. Erkina, I.
Arro, S. Kranig, T. Hirm, A.
Ustinov, M. Net3ajev, wvalda-
vad vordselt histi mnii oma
rolli ‘tehniliselt keerulist lek-
sikat kui ka selle peent sti-
listikat. Seejuures sulandub
T. Hirmi kips niitlejameis-
terlikkus onnelikult tema kui
alles alustava ballettmeistri
tegevusega.

‘Kuulsai Pas de quatre’i C.
Pugny muusikale A. Dolini
koreograafias (Tallinnas on
ballettmeistriks ja lavastajaks
R. Onatskaja) esitatakse Nou-
kogude Liidu suurematel la-
vadel sageli. Kuid vihestel
Oonnestub  viljendada teose
graviilirset peenust; terviku ja
osa ranget kooskdla. Tiit Hir-
mi loomingulisel Ghtul sulan-
dus see etteaste tapselt kava
Uldisse atmosfidri ja tonaal-
susse. Otsekui siimboliseerides
traditsiooni jérjepidevust,
kerkivad neoromantiliste
grand pas’de jirel lavale XIX
sajandi suurte baleriinide ku-
jud, et jutustada ajast ja ise-

endast, poolfantastiliste unelm-
tantsude irreaalsest ilust.

Pas de quatre’i tallinlan-
nadest esitajaid T. Laidi, T.
Voroninat, L. Jirvit ja L.
Grodnikovat iseloomustab ma-
neeri 6ilis vaoshoitus, seatud
lilesande moistmine, korge
niansikultuur, Varase roman-
tismi neljale ‘stiili eripdrasu-
sele vastavad neli individuaal-
sust on kehastunud sellisel
maitsekuse maéiral, mil
fessiohaalsust ja esituse artist-
likkust tahaks mimetada lava-
liseks intelligentsuseks ja loo-
mulikkuseks.

Vidhesed koreograafiameist-
rid sbandavad tina péorata
oma pilku K. Weberi balletile
«Roosivaim» M. Fokini lava-
seades. Ja tundub, et asi pole
mitte -liigses pieteeditundes
kuulsa koreograafi vastu, ka
mitte osatditmiste keerukuses,
vaid hoopiski soovis hoiduda
rinda pistmast kuulsa legen-
diga, mil oma ajaloolised lit-
ted. V. NiZinski ainulaadne
hiipe, mida nii korduvalt on
kirjeldatud madlestustes, Foki-
ni enese jirsud viljendid hili-

semate esitajate maneeri koh-'

ta, viimaks ka mitmesuguste
«restauraatorite» jarkjéarguli-
sed  koreograafilise teksti
moonutused on muutnud selle
toreda miniatuuri balletireper-
tuaaris plahvatusohtlikuks,
Niitid aga avanes eesriie ja
«Estonia» lavale tuiskas kerge
tuulehoona véluv Roosivaim

pro--

iasoove ja tundeid. Kord unes,
kord"ilmsi, kord unelma, kord
viirastusena  kujutab Hirm
oma kangelast, andes talle ka-
hese, dualistliku tdlgenduse.
Kui konelda Fokini koreo-

graafia omapérasest, nditleja
individuaalsusega oigustata-
vast tolgitsemisest, siis tuleb

oletada, et siin on suurt osa
etendanud lavastaja A. Ozo-
lin§. A. Ozolinsi suurepirane
allikatundmine (ta on olnud
vahetus loomingulises koostods:
Fokiniga) -on . kahtlemata aida-
nud kaasa osatiditjate (Neiu —
S. Kranig) edule miniatuuri
dige romantilise tonaalsuse
saavutamisel. Mis aga peami-
ne: lavastaja pole ldinud tiht-
téhelisuse ja museaalse usu-
tavuse teed, vaid on Fokini
«oreograafia vaimu siilitades
lubanud T. Hirmi andel ilmu-
tada end iseseisvalt ja loomu-
truult. Ilmselt mitte dokumen-
taalses tdpsuses; vaid niitleja-
t60 orgaanilisuses seisnebki
«Roosivaimu» edu.

Tiit Hiarmi ja ballettmeistri
I. TSerndsovi locominguline
koosté6 on balletisdpru juba
korduvalt roémustanud., Mee-
nutagem kas véi «Adagiot»
Albifioni muusikale, teost, mis
on niilidisaegse koreograafili-
se motte ja graafilise -tidius-
likkuse vérdkujuks muutu-
nud. Nende uus iihistés, ko-
reograafilised stseenid H,
Berliozi oratoorsest siimfoo-

niast. «<Romeo ja Julia», toes- .

tab taas kahe andeka looja-
isiksuse kunstilise maailma-
négemise kokkukdla. :
Olen korduvalt markinud,
et tragéodiamaailm on I. TSer-
noSovi loomusele kdige lihe-
dasem. Siin avaldab ta ennast
kdige taielikumalt, kdige pih-
timuslikumalt, kéige avatu-
malt. Seesama traagiline tee-
ma on muutunud peaaegu kéij-
ge olulisemaks ka Tiit Hirmi
taides. «<Romeos ja Julias» on
nende pingutused langenud
thte. Nii nagu viiulit maéangiv
virtuoos sulab iihte oma pilli-
g3, nii on siin ballettmeister

ja tantsija liitunud tihtseks
loomepuhanguks, Milliseid
plastilisi meologisme TSerns-

Sov ka ei leiutaks, Harm esi-

‘1 tab neid ikka kergusega, oma

-armastuse
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kina loojaisik. Teinekord on
tema tantsus minu jaoks ol-
nud vajaka dramaatilisusest.
Vaimustades kiill - tidiusliku
plastika ja laitmatu tehnika-
ga, pole Erkina mitte alati
suutnud saavutada vajalikku
tundmuslikkust., Ja #kki sii-
rane tunnete avatus, liigutus-
te impulsiivsus, alasti hing.
Néib, nagu oleks tema Julia
utirikesel  viivul

hakanud modistma iniménne

‘kogu suurust ja ridnga meele-

heite kogu pohjatust.

Mercutio (M. Netsajev) ja
Tybalti (A. Ustinov) osad I
Tsernoésovi koreograafilises

versioonis on lahendatud hea
ja kurja iildistatud siimboli-
tena. Moélemad tantsijad on
jargnenud oma bellttmeistrile
ning joonistanud oma ‘kange-
lased graafiliselt téapselt ja te-
ravalt. Eriti efektne on A.
Ustinovi terav, stinkopeeritud
plastika, tema
ilus peenike ja liikuv figuur.

Andes hinnangu etendusele, :

mille koosttds «Estonia» tant- i

sijatega esitas Tiit Harm, ta-
han 6elda: see on balletimaa-
ilma suursiindmus. Kinnitades
eesti kultuuri korget taset iild-
s¢, on romantiline balletichtu
suurepdrane niide omapéra-
sest, algupérasest ja virskest
ldhenemisest balletile. Isegi
kbige juulsamatel lavadel ei

‘nde kuigi sageli iheaegselt nii

lavastuslikku monoliitsust, nii
kujunduslikku elegantsust
(kunstnik Agu Piiiman) kui
ka korget néaitlejameister-
likkust. Tési kiill, seda aru-
saamatum on, miks tuleb muu-
sika helilindilt. «Estonia» tea-
ter on ammust aega kuulus
oma ainulaadse muusika poo-
lest, ja niiiid dkki: elava or-
kestri asemel lindimuusika.
Usun, et see puudus peatselt
korvaldatakse. .

Niisiis, esimesed etendused
on olnud, aga tuhandetel vaa-
tajatel ja kuulajatel on koh-
tumisr6om alles ees — rodm
kohtuda kunstiga, mis tiivus-
tab moétet, erutab meeli ja lii-
gutab hinge.

JURI TJURIN

Moskva—Tallinn

- -

deemonlikult § .




