amburilugu «Bastien ja
Ba.stienne», stindis kuna-
gi eluldheduse lipu all,

sTeatridirektoris» naeris -

' Gottlieb Stephanie noorem oma

aja teatrielu narrusi. Vaevalt
oleks tdnapdeva teatritel pdh-
just huvituda kummastki loost,
kui poleks Mozarti muusikat.
«Bastienis» on see alles lapse-
lik, aga hoopiski mitte ' lapsik
looming, karakteritesse sisse-
elamisel koguni kummaliselt
varatark, radkimata  puht-
muusikalistest omadustest, na-
gu  loomupidrane meloodiku-
anne voi vormitunne. «Teatri-
direktoris» helisevad ‘kaasa
juba kiipse Mozarti ainulaad-
ne Orn iroonia ja suure ' or-
kestri peenekoeline ko&lakan-
gas.

Ago-Endrik Kerge on iilla-
tuslikult leidnud kahele eri-
nevale teosele iihise lavastus-
teema: teater ldbi aegade.
Veider ja veetlev, muutuv ja
muutumatu teater.

Meie lauluteatris pole am-
mu olnud etendust (vdlja ar-
vatud Kerge enda «Sevilla
habemeajaja» «Vanemuise»
laval), milles selge lavastaja-
mote avalduks nii vérskes -ja
leidlikus vormis. Ja téiesti
ilmselt on lavastajaga ihel
ndul olnud koik etenduse loo-
jad, alates dirigent Ténu Kal-
justest ja kunstnik Riina Ba-
bitSevast kuni tummrollide
mingijateni. Teater naerab
Teatrit iliksmeelselt ja héadle-
kalt, aga mitte kusagil pole
naer tige voi kibestunud, vaid
ikka vaba ja vabastav. Ja sel-
les on lavastus koige olemus-
likumalt mozartlik.

Nagu on nididanud koigi se-
niste etenduste (alates esi-

- etendusest 21. IX 1981) téis-

saalid, oskab ka publik hin-
nata teatri toredat naeru ise-
enda iile.

«Bastieni» lavastus  on
XVIII sajandi teatri stilisat-
sioon: roomu ja kurbust aval-
datakse suure Zesti ja kauni
poosiga, stseenid l6pevad ar-
mastusvéaidrsete kummarduste
ja reveranssidega.
niaalsusest hoolimata on- eten-
duses olemas koik Bastieni ja
Bastienne’i loo rodmud ja

[, S AN RI) TR . S IS S, . el oS

Tseremo- -
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[ méddia ekspositsiooni ja segab
muusika Kkuulamist niisama va-
he kui hea ballett.

Ei tea, kas Onnelike ja dn-
netute lavastustega asi just
lausa vastupidi on kui abielu-

dega, aga  «Teatridirektor»
nditab, et tthe ja sama loo
head lavastused 'ei pruugi

iildse iihtemoodi olla. Eks ole
paljudel meeles Boriss Pok-
rovski lustakas lavastus, mida
. Moskva = Muusikaline Kam-
merteater nditas ka Tallinnas.
Pokrovskit huvitas teoses ai-
nult primadonnade konflikt,
kdéik puht konerollid olid vil-
ja jaetud,
uus. Kerge on sidilitanud pea-
aegu terve algteksti fa lisa-
nud ainult lksikuid repliike.
Ja selgub, et mitmed teatri-
naljad ja -probleemid on igi-
haljad. Kentsakas kiill, aga

nad, mis tunduvad praegu-
se paevakajalise pilana, na-
gu: «Laulja kohta, kes ei = os-
ka laulda, tlitelge, et ta on
rohkem nditleja kui laulja»
voi et «vidga head tiikid» on
«oma kolme-neljakiimne te-
gelasega, kus iiks naitleja
.ajab teise lavalt minema ja
vaatajal = pole aega lihegi
stseeni iile jarele motlema
hakata». Ja  paljud muud
«tarkuseterad». Ainult kriiti-
kuprouasid («Nuid kriiti-
kud ju k6ik puha prouad!»)
Mozarti ja Stephanie ajal
muidugi ei olnud.

Tekstis lipris - skemaatilised
karakterid on ilmselgeks joo-
nistatud iseloomulike kone- ja
liikumismaneeridega, tipsete
suhetega. Tiikk on kirjutatud
nii, et aina on laval hulk te-
gelasi, kel parajasti pole teks-
ti. Koigile neile on antud te-
gevus, kas siis pohiliiniga haa-
kuv vo6i seda nimme igno-
reeriv, pilt karaktereist
taieneb molemal juhul. Laval
stiinnib kogu aeg ilitlemata pal-
ju mponevat. Reageeringute
avaldusviisid ja misanstsee-
nid on tihti rabavad, hulljul-
ged, ootamatud (ja seetsitu
varratult  koomilised). Aga
koik need fantaasia sédrakiiiin-
lad on siittinud sihvakal ja

‘tahab naerda,

tekst praktiliselt

200 aastat tagasi on kirja pan- .
dud olupoliitilised Opetusso- -

tulekmdlal loog:kapuul. Puu—-

katel lauljannadel,’ aga nendegi
jaoks on kunstnikul jatkunud
tllatusi: iihel terve  linnupesa,
teisel uhke purjelaev soengus.
Muidu on nad head lauljannad,
Mozart on pr. Herzile ja prl. Sil-
berkilangile kirjutanud korged
ja tehniliselt rasked wpartiid, mi-
da «Estonia» praeguses trupis
suudavad laulda ainult .esindus-
koloratuurid.

Tragbddiakangelanna pr. Kro- -

ne kaitub nagu vi#drikas vaene
sugulane, tume ploomikarva
kleit ulimaitsekas, aga kuidagi
védsinud tooniga. Hmselt pole
tema elu kerge (Buff: «Rahvas
mitte Adgadal»).
Teine traagik hr. Herz aga tun-
dub viljaspool lava olevat ke-
nakesti edev mees. Edukas sub-
rett pr. Vogelsang on nii era-

- elus kui ka laval tihtmoodi ker-

gejalgne ja roomsameelne ‘siris-
taja, kohev ohuline tualett roo-
sa- rohelme

—
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Vialja arvatud pr. Pfeil, on
koik teised Kkahtlemata - viga
professionaalsed ja head niitle-
jad, ehkki vist mitte geniaal-
sed. Meil on nende teatritege-
mist nii koméoddias kui ka tra-
g68dias uhtviisi _ 1obus vaadata
sellepdrast, et naeme manguma-
neeri isedrasusi lahi
liku suurendusklaasi.
puhul piirdub liialdus
lmsiooniga. muusika esitatakse
kor ja i Mozart

.avastus- :

i

keset ménda iisna lihtsat fraa-
si, kord siin, kord seal, tdies-

ti ‘juhuslikult, nii et pdhjus

saab olla ainult mOne mingi-
ja enda vastutustundetuses.

«Bastien ja Bastienne» vdiks
olla tdeliselt hérk etendus, kui
k6ik tuleks vilja nii, nagu
kavatsetud. Osatart)ad on
noored, kolm (E. Pirg, A.
Kollo ja R. Taidla) l&petasid
alles méodunud kevadel kon-
servatooriumi.

Suurima lavakogemusega
Rostislav Gurjev méangib Bas-
tieni valdavalt humoristlikus
votmes, toreda tegutsemislus-
tiga. Vokaalpartii kélakvali-
teet on laulja parimaid, ta-
haks kuulda tiksnes rohkem
erinevaid valjendusvirve, eri-
ti soojust l0puansamblis.
Ants Kollo Bastienis on vi-
hem 166vat huumorit, aga roh-
kem tundeniiansse. Vokaalselt
ja muusikaliselt on. Kollo
konservatooriumiaastail ~ are-

. nenud nii tuntavalt, nagu see
istub

vahestega silinnib, hail
kindialt <fookuses», peen fra-
seerimine on ehtsalt mozart-
lik. Aga molemale Bastieni
osatditjale kuluks dra mingi
pidev fiilisiline treening, et
lihtsates «balletipoosides»
oleks samasugust esitusmonu
kui kone- v6i laulurepliikides.
Etenduses on palju liikumist,
aga ei midagi liletamatult ras-
ket; teistel osatditjatel ei
muutu vidline joonis formaal-
seks.

Eha Parg volub vilise ma-
neerlikkuse ‘ja sisemise sooju-
se jlusa seosega, musikaalsuse
ja stiilitandega. Rolli terviku-

vna nautimast takistab aga nii

algeline asi kui darmiselt eba-
stabiilne  intonatsioon, mis
ilmselt ‘'tuleneb monest vo-
kaaltehnilisest probleemist
(méletame teda ju «Ellerhei-
na» kammerkoori  solistina
téiesti puhtalt laulmas alles
moned aastad tagasi). Sirje
Puura on laulnud  kdigest

kolm etendust, viga kena oli

viimane, enne kippus tema
Bastienne loo algul liiga r66-
muskergelt kurvastama. Co-
las’ vokaalpartii om kirjuta-
tud klipsele ja stgavals
sile, eriti noidumisstseenis tu-
leb. hdidle kandvusest puudu
nii Rein Taidlal (kee nealegi

bas- :

paika. Lauljataride rivaalitse-
mine vOib olla kord avalikult
Oel, kord véliselt iliarmastus-
véddrne. Jne.

Koigis teistes osades on kaks
koosseisu. Lavastajamottega
ldhevad kaasa eranditult koik
ja mitmel juhul on iihe . osa-
taitja eelistamine teisele ilm-
selt maitseasi. Tosi, Kar] Kal-
kun on hr. Frankina marksa
aktiivsem, plastilisem ja tap-
‘'sem kui Endel Simmermann.
Aga maitsest s6ltub, kas hr.
Eilerina eelistada E. Simmer-
manni, kes on viga loomuli-
kult Ulemus, v6i Enno Ees-
maad, kelles on kangesti nal-
jakas just pilitie suur olla.
Helgi Sallo pr. Pfeil on iili-
malt julge ja efektne roll, voi-
muahnuse kvintessents. Aga
Katrin Kumpan, teistsuguse
hadle ja fiilisisega néitleja, on
muutunud huvitavaks just
sedamodda, kuidas ta Sallost
erinema on hakanud: praegu
on tema pr. Pfeil niisama voi-
muahne, aga kditumiselt rafi-
neeritum. Hr. Vogelsang, kol-

mas laulja (mitte Mozarti-
aegne tipptenor — tal pole
soolonumbritki —, vaid hea-
siidamlik saamatu mehike),

on kena karakterroll Rostislav
Gurjevil ja Tiit Trallal
Séravad stseenid on tragdd-
dia- ja vodevillikatked ja Oige
rasked rollid traagikuil. Viga |
peen tosise-naljaka kokteil
on Katrin Karisma ja Kalju
Karaski tragoodxastseen Sel-
les on olemas kdik, mis hdm-
mastab Hamletit: «Kas pole
hull, et siin see niitleja / vdis
paljast mottest, ndbes kirest
und, / nii stidamesse votta ku-
jutlust, / et selle mojul nagu
1dks tal kaameks, / pilk niis-
keks...» Ja just (peaaegu)
ehtsa elamushkkusega servee-
ritult on vorratult lustakad
need ilmsiks toodud niditleja-
kisitoo votted, alates liia}daa
tud hailepaisutustest ja 1ope-
tades osavate pikaldaste sure-
mistega. Kui Karisma-Krone
onnestunud lepingut pihitse-
des vinti jadb (vist esmakord-
selt elus!), vBib ta endale lu-

detaile, sest sisei 18
16puni daam. Helgi Sallo ja

aagikupaar
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~ «Bastieni» = lavasius .
| XVIII sajandi teatri

| sicon: ré6mu ja kurbust aval-
L Roba suure Zesti ja ‘kauni

datakse

niaalsusest hoolimata on- eten-
duses olemas koik Bastieni ja
Bastienne’i loo r6o6mud ja
kurvastused, imeteldav on
niiteks nimitegelaste pika ti-
li- ja leppimisdueti sisemine

ja viline niiansirikkus. Aga
muidugi uqdistab lavastus
viikse muigega nii lamburi-

lugu ennast kui ka selle mén-
gimist «vanas stiilis». Niisa-
muti kujundus: ajaloolise joo-
nega kostiiiimidel on 16busalt
sirtsakad tdnapdevased vér-
vid ja kiilgdekoratsioonide
ausalt ldbimaalitud «justkui
paris» rohelusele vastanduvad
| humoorikad niilidisaja laste-
raamatupiltide laadis detai-
lid, nagu Bastienne’i kenad
lambad voi
«kole» aikesepilv.

Kujundus seob etenduse
kaks poolt koguni iihtse te-
gevusjoonega:  «Teatridirek-
toris» nideme sedasama teafri-

lava, kus &asja mingiti «Bas-
tieni», otsekui teiselt poolt.
Lavasiigavikus avaneb veel
iiks saal — nagu selle saali
peegelpilt, kus istume meie,
ainult et vanaaegne. Meie

eelkiijad ei istu parajasti saa-
lis, aga juttu tuleb neist kiill.
Ja too kunagine teatrimaailm,
publik kaasa arvatud, osutub
{illatavalt paljus tdnase pee-
gelpildiks. - .

Aga .kaigepeait on vaja dra
kuulata avaming. Kuulata ja
vaadata. :

Vahetevahel on vaieldud, kas
on oige lavastada o©ooperiava-
méinge voi sumfoonilisi inter-
meediume, voi. segab see muu-
sika kuulamist. Ilmselt pole Kkii-
simus selles, kas lavastada,
vaid miks ja kuidas. Olus-
tikuline sagimine segab toesti,
eriti tosises ooperis. «Teatridi-
rektori» avamingule seatud lii-
kumine on tinglik, tksnes mar-
keerib lavatagust askeldamist
ning arvestab muusika ritmi ja
karakterit. Natuke pompoosse
tutti-peateemaga ilmub esindus-
lik Teatridirektor, hiljem neli
vadrikat teenrit kandelaabrite-
ga; notke riukalise oboefraasiga
tipib diagonaalis ile lava koo-
mik ~Buff; isegi «Bastieni» de-
koratsioonidetailid soidavad
iiles muusikaga sobivas tempos:
Avamingu lavastus alustab ko-

o3

011 =
stilisat-

stseenid 16pevad ar- |
rsete  kummardusie

ndidumissteeni -

taieneb molemai junul. lLaval §

stinnib kogu aeg iitlemata pal-
ju ponevat. Reageeringute
avaldusviisid ja misanstsee-
nid on tibti rabavad, hulljul-
_ged, ootamatud  (ja  seetditu
koik need fantaasia sdrakiiiin-
lad on siittinud sihvakal ja
tulekindlal loogikapuul. Puu-
dunuks iikskdéik kumb, fan-
taasia v6i loogika, ega siis
~oleks nii liksmeelset vaimus-
tust publikus, kaasa arvatud
kriitikuprouad. Lavastuse ku-
jundisiisteemi peamine va-
hend on hiiperbool (ka
«Bastienis»,
Naerupahvakuid ja - aplausi
kutsub esile dratundmis-
r56m: vdimatuseni: suureks
mingitud on mingid vaga liht-
sad ja tuntud olukorrad. Nai-
teks: kaks viaikest iilemust,
teatrijuhti . kummarduspoosis
"Suure Mehe, voimaliku met-
seeni ees terve pika
stseeni vdltel nagu kaks
liigendnuga; pretensioonikas
daam naiseliku tdhelepanuga
terroriseerimas tikskoikset
meest, kes istub tdiesti Hi-
kumatult nagu raidkuju, ku-
ni hammeldunud daam hak-
kab praktiliselt, viikes-
te rusikahoopidega kontrolli-
ma, kas mees #dkki polegi Kki-

vist. Nii vOiks ridamisi kir-
jeldada koiki stseene, ikka
toetub efektne viline lahen-

dus karakteri- ja situatsiooni-
loogikale.

Milline on siis see lavastuse
ajalik ja ajatu teatrimaailm?

Teatridirektor, teadagi, peab
motlema nii kunsti kui ka kas-
sa peale ja hdda teatrile, kui ta
ainult ihte silmas peab. Hirra
‘Frank on péris liigutavalt kuns-
tilembene direktor ja jadks ehk
rahaasjus héttagi, kui tal Buf-
fi-taolist kova kéega majan-
dusmeest korval poleks. Koo-
mik olevat eraelus naljavaene
inimene? Olge lahked, lavastus
voimendab selle toe/arvamuse
absurdini: puise liikumisega ha-
punioline arvestaja Buff muu-
tub oma vodevillistseenis sira-
valt erksaks ja notkeks noor-
meheks, falsetist saab sii-
gav baritonl

Eriti naistegelastel. on vaimu-
kalt karakteersed kostiiimid,
mis tekitavad elevuse juba esi-
mesel etteastel. Pretensioonikas
ja ilmselt andetu nditliejanna,
' suure mehe armuke pr. Pfeil il-
mub lavale tohutus sdravas Kri-
noliinis nagu
meline tlile soitma kellest tahes.
Niisama suured krinoliinid on

veel ainult niisama pretensiooni-

 goddias tihtviisi

ainult pehmem). |

vastuses

kuldne tank, vOoi-.

N arvatud pr. Pfeil, on
koik teised kahtlemata ~viga
professionaalsed ja head naitle-

ehkki vist mitte geniaal-

' Meil on nende teatritege-
g’lei‘;t nii komoodias kui ka tra-
lobus vaadata

| TRttty MRANmE
liku suurendusklaasi. Lauljate
puhul piirdub lijaldus Zestiku-
latsiooniga, muusika esitatakse
korrektselt ja kenasti. Mozart
on muusikanumbrid = juba ise

kirjutanud Kkergelt paroodilises

-votmes, nditeks muidu pole te-

ma oopereis sisuliselt pohienda-
mata virtuoossust.

Nellja  teatriteenri (lavastaja
lisatud tummrollid) liin tundub
kiilll kangesti puhttdnapdevase-
mna: vaevalt valitses Mozarti ajal
selline lavatddliste poud, et ole-
masolevad voisid proovi ajal ju-
maliku ilikskoiksusega labi stsee-

ni dekoratsioone tassida. Aga
mine teal :
Leidlikult on lahendatud

16pulaul, mis niitlejail pdrast
positsiooni> ja palgatiilisid la-
seb iilistada liksmeelt. Kes
usuks, et nad nii ruttu Gmber
on kasvanud! Pokrovski la-
esitati  ]16pumoraal
Kammerteatri lauljate kree-
dona, juba tdnap#evariietuses.
Kerge siilitab muige I6puni:
k6ik on ndus kauneid tddesid
tunnistama, aga voi siis prak-
tikas neist alati jouab kinni
pidada ... Ega vist konfliktid
edaspidigi tulemata jaa.
igatahes on trupp moodusta-
tud ja hakkab todle.

Teatritegemine muutub.
Teatrimaailmas on mondagi
muutumatut.

*

Teatrimaailma — viahemalt
meil ja praegu — kuulub ka

see tdsiasi, et monigi tiikk
peab viélja tulema enne, kui ta
piris valmis saab. Uksjagu et-
teheiteid pilvis algul ' muusi-
kaline teostus, eriti orkestri
kolavus. Oletati koguni, et
Mozarti muusika pole Tonu
Kaljustele’ ldhedane.* Praegu
kolab orkester moélema diri-
gendi (paari etendust on ‘ju-
hatanud ka Vello Pahn) kée
all erksalt ja notkelt, kui just
mitte istuda saali esimestes
ridades, kus miski mitte ku-
nagi histi ei kdla. Aga enami-
kul etendustest on ikka ette
tulnud intonatsioonilist praa-
ki iliksikutel instrumentidel,
ja mitte ainult Kkapriissetel
kornodel, vaid ka keelpillidel,

‘Puura on laulnud
kolm etendust, viga kena oli

Aga

koigest

viimane, enne kippus tema

Bastienne loo algul liiga r60-

muskergelt kurvastama. Co-
las’ vokaalpartii on kirjuta-
tud Kupsele ja sGgavaic bas-
sile, eriti ndidumisstseenis tu-
leb. hiidle kandvusest puudu
nii Rein Taidlal (kes pealegi
on hoopis bariton!) kui ka
Taisto Noorel. Taidla on hea-
de lavaeeldustega, taiplik ja
kergesti. siittiv. Colas’na pole
ta péris stabiilselt esinenud,
moni etendus on maha néar-
veeritud, monel palju koOne-
teksti kaotsi ldinud. Kindlus
tuleb kogemustega. Kurvem
on, et praegused vokaaltehni-
lised oskused ei-lase tal sim-
paatse hiidle tegelikke voima-
lusi nididata. Taisto Noor, vii-
maste aastate koige andeka-
maid - uustulnukaid muusika-
laval, on s6nas, laulus ja lii-
kumises iihtviisi erk, detaili-
tipne ja leidlik. Aga temagi
hiailematerjal tundub voimal-
davat sdravamat kola, kui
praegu kuulda. i

Nii et meie vokaalkooli tihtla-

sest hiilgusest «Bastieni» taus-
tal killi radkida ei saa. Iusat
haslematerjali on mérksa roh-

kem kui oskusi seda valitseda.
Muidugi, t66 haidlega ei tohiks
loppeda ametlike
mérgatav areng voib tulla mitu
aastat hiljem, nagu néditab Sirje
Puura ja mitme teisegi juhtum.

«Teatridirektoris» on muu-
sikat vidhe, aga suurematelgi
melomaanidel kui - hr. Frank
voi teatriteenrid tasuks eten-
dusele tulla juba selleks, et
kuulda koos laulmas Margari-

‘ta Voitest ja Anu Kaalu.
Manguliselt olid molemad
lauljatarid teistest osalistest

passiivsemad ainult esimestel
oma soolo-’

etendustel (eriti
numbreis), praegu on naitleja-
ansambel iihtlaselt tugev.

Kogu oma tdpsuse ja detai-

lirohkuse juures vbdimaldab
lavastus kiillaldaselt tdlgen-
‘dusvabadusi ja -erinevusi.

Niiteks on M. Voites pr. Her-
zi aariat laulnud tGsise hin-
gevarinaga voi hoopis sdrava
enesekindla naeratusega — 16-
bustavalt mottetu Zestikulat-
sioon paneb karakteri ikka

* H. Tonson. <«Vaart juubeli-
kingitus». «Ohtuleht» 1. X 1981,

Opiaastatega;’

" rolli

tades osavate pikaldaste sure- |

mistega. Kui Karisma-Krone
Snnestunud lepingut piihitse-
des vinti ja#b (vist esmakord-
selt elus!), vdib ta endale lu-
bada lausa jantlikke mingu-
detaile, sest sisemiseit ol ia
16puni daam. Helgi Sallo ja

Arvo Laidi traagikupaar on
mangitud kapustnikulaadse-
malt. Aga eks vb0i nende pr.

Krone ja hr. Herz olla natu-
ke kehvemad nditlejad.

Pr. Vogelsangi sadistav kiir- |
kone on Katrin Karismal ja
Sirje Puural ihtviisi vir-
tuoosne, Puural suurendab
koomilist karakteersust |
niitlejast so6ltumatu omadus
— viaike kasv. o

Hans Miilbergil ja Viino
Puural (Buff) on falsetis kum-
malgi oma tiilipintonatsioon,
olupoliitiline reklaamiopetus
kolab molemal juhul 166valt.
See #armiselt efektselt seatud
roll on niitlejale vististi vasi-
tav, aga tinulik, leides publi-
kus erilist vastukaja. Seni
peaaegu koik etendused tei-
nud Miilberg viidrib eraldi
tunnustust stabiilsusega, pro-
fessionaalse tdpsusega etendu-
sest etendusse. Sama vO1
delda Karl Kalkunist. Ja ku-
na ainult hr. Frank ja Buff
on laval tiiki algusest 16puni,

“siis on nende kindel esitusta-
se vidga palju vairt.

*

Sageli on lavastajateatrit
vastandatud’ néitlejateatrile,
koneldud lavastaja diktatuu-

‘rist jms. Kerge Mozarti-lavas-

tustes on lavastaja tahe véga-
gi tuntav. Aga niisama ilmsed
on niitleijate méangurdédm ja
hea enesetunne. Ei usu, et
tGeliselt hea lavastajateater
saaks siindida diktatuurina,
vagivallaga.

Uhes kirjutises 20 aastat
tagasi on Voldemar Panso tsi-
teerinud mdédunud sajandi
saksa teatrimeest .Heinrich
Laubet: «Niitlejad, rodvlid ja
soldatid vajavad hdid juhte.»
Tosi mis tosi. Nii roovlikam-
bal kui ka niitetrupil on edu
siis, kui pealikut ‘mitte tiiksnes
ei kardeta, vaid ka wusutakse.




