‘| Carl Maria von Weberi
| «NGidkiitt» (1821) on romanti-
line ooper, milles tavapdraste
‘| piihakute, riiiitlite ja muude
| iilikute asemel talurahvas lava-
Ile ilmus ning lossid, kirikud
#'| ja kloostrid metsniku elamu,
kortsiesise ja metsapiltidega
jasendusid. Inimlikest tunne-
test, iileloomulikest joududest,
rahvapdrimustest
ning hea ja kur-
ja -vastandamise
siimboolikast ld-
bisulanud «NG6id-
| kiitt» astus oma
| eelkdijaist  tubli
'sammu edast,
pannes whtlasi
saksa rahvusoope- :
rile . kindla aluse. Eelkdige
seostub oOeldu Weberi muusi-
kaga, mille meloodilisus, kolo-
riitsed looduspildid, rahvavii-
silisus ning peaosaliste hinge-
ellu siiiivimine tekitasid teose
lavastuse vastu suurt huvi.
Kadesolev kirjutis pohineb
«Estonia» 4. ja 18. jaanuari
| etendustel.
1 Ré6mu wvalmistab «Noidkii-
ti» muusikaline teostus. P. Lil-
je pameb ulatusliku, tegelaste
ja kujundite juhtmotiividest
poimitud pdikeselise, mure-
meelse, tormilis-deemonliku
ja dllalt himniliku avamdngu
diinaamiliselt ja varjundikiil-
laselt kolama, suunates Kuu-
laja headuse voidu kaudu
otse ooperi tegevustikku. Sa-
|ma kehtib kogu teose parti-
tuuri ning muidugi ka miisti-
lise Hundikuristiku kohta, mi-
da peetakse romantilise teatri
itheks ehedamaks loodusmaa-
linguks. Side lavaga, nagu
P. Lilje puhul ikka, on pide-
valt tihe.

Uldiselt, korralikult lauldud

on suur (koormeister U. Jdr-
vela), oodanuks selgemat dikt-
siooni ming stabiilsemat riit-
mitdpsust. 4. jaanuari etendu-
sel I vaatuse «Vittoria» ja ja-
himeeste koor (III wvaatus)
lausa lonkasid, ehkki viimati-
mainitut esitatakse ka rambi
ddres.

I vaatuse | robustne,
graafilise kallakuga tants ning
III vaatuse ilutsevad, varvas-
tele tostetud poosid (ballett-
meister T. Hdrm) lavastust ei
kaunista,

Onnestumistena tooksin esi-
le H. Raamatu puhta ja ar-
mastava Agathe, I. Kuuse 10-

hestatud, ent wvisa Maxi, A.
Kaalu ja H. Sallo s6nakas-
|naiivse Amncheni ning T.

Maiste vdika ja valeliku Kas-
| pari. Weberi muusika pakub
solistidele rohkeid interpre-
teerimisvéimalusi mning
siit, ooperi vokaalsest ldttest,
saab alguse «NG&idkiiti» lavas-
| tuse siidantkriipiv «aga», mil-
lel tahakski peatuda.

- «Lavastajana ja kunstniku-
na piitidsime luua 6hkkonna,
|mis on NAITLEJA teenistuses
selle isikul mpGhineb iga
teatri kogu tegevus,» mdrgi-
vad kavalehel B. Ténismde ja
T Virve. Kuldsed, kuid tege-
likkusega suuresti ~vastuolus
olevad 'sdnad! Osade-karakte-
Irijoonised on mniiid. juba ko-
gemustega lavastajal B. TG6-
nismdel wvdlja todtamata, lu-
batud soodsa Shkkonna asemel
tajume  solistide ja reZisso0ri
vahelisi karedaid dissonantse
1ja artiste tabavat ebamuga-

kooripartiilt, mille osatdhtsus.

etno-

just’

vustunnet, ehkki lavastaja
soove ilmse piitidlikkusega
tdidetakse. Lauljailt oleks

nagu voetud loomisréom ja
-vabadus, nad on surutud jdi-
ka staatikasse, misanstseenide
ebakdlade tottu (iiks tegelas-
test seisab rambi ddres, teine
hdmaras lavasiigavikus jne.)
puududb iga hea etenduse suu-

TAISTABAMUS?

rimaid volusid, s. o. partneri-
tevahelise suhtlemise vGima-
lus. Pealesunnitud kammitse-

tusest rebib enmnast ainsana
valja H. Sallo.
Kuritarvitatud on rambi

ddrest publikusse laulmist, ar-
vestatud pole akustiliselt sobi-
vaid paiku. Nii nditeks ei
joua  laitmatu diktsiooniga
T. Maiste eneseavaldused jdd-
gitult saali. Sama puudutad
ka H. Raamatu, A. Kaalu ja
H. Sallo tekste (II vaatuse 1.
pilt, III vaatuse 1. pilt) ming
teisigi. Ja veel. Kui juba staa-
tika, miks siis panna Agathe
raske vokaalstseeni pauside
ajal valssima (III vaatuse 1.
pilt)? Ning ega Maxi-Kaspari
sosingi lauljate hddltele sood-
salt moju.

Hdmmeldust tekitavad koori
litkumisseade ja vdlisilme. Ta-
lurahvast, kiittidest, loodus-
hddltest (vaimudest) ja viirsti
kaaskonnast on saanud ena-
mikul juhtudel hallidesse iir-
pidesse roivastatud mass.
Meeste salkus parukail on tii-
bade ja sarvedega peakatted.
Viimased oleksid d&igustatud
germaani sodalaste puhul (sa-
mad ehted kaunistavad ka
viirst Ottokari). Lisaks oeldu-
le hoiavad kiittidekoori laul-
jad weel tossavaid torvikuid.
Kooririthmade peamine liiku-
mine piirdub I vaatuses 00t-

sumiste ja astumistega lava-
siigavusest rampi ja tagasi,
segades solistide kuulamist.

Koik pole korras reageeringu-
ga Kiliani pilkelaulule. Tege-
vustikku liilitunud rahva ase-
mel kuuleme hdmaralt taga-
lavalt hallide olendite wvastu-
koori («he-he-hee!»). Loodus-
hddlte puhul oleks selline v0-
te Oigustatud, mujal vaevalt,

Segasena tundub Agathe td-
henduslik - haavatasaamine.
Kuna II vaatuse alguse tege-
vustik on miskipdrast metsni-
ku majast vdlja toodud, kélab
jutt seinalt kukkunud pildist
kiillaltki pentsikult. Pealegi on
tekst saali halvasti kuulda.
Moneti hdguseks jddb Agathe
tabamine proovilaskmisel,

neiu pddsemine ming Kaspari

hukkumine ooperi finaalis.

Uleliigsena ndib pruutneitsite

viline karikeerimine. Muiga-

“ma panevad maa alt kerkiv

roosipoosas selle all  istuva
eremiidiga, igas etenduses ise
moodi ja ise korgusse volksav
purskkaed; soliste segdv’ vih-
mapladin, «elavad pildid», te-
gelaste kohale laskuvad pasu-
naid puhuvad inglid jpm.
Maistatuslik. ja hdirivalt pil-
kupiiiidev on lava keskele pai-
gutatud metallildikeline, eri
valgustes efektselt helendav

“motteline

raketitaoline moodustis, mille
iilemine kolmveerand Hundi-
kuristiku pildis Ohku touseb,
jittes  jdrelejddnu  tulease-
meks, roosidehoidlaks ja
purskkaevuks. Kui juba ting-
lik, kohati askeetlik kujun-
dus, siis olgu see niildbi oope-
ri. Vonked iihest ddrmusest
teise teevad stiilikirju lavas-

tuse wveelgie lapitumaks, On-
nestunuks voib pidada valgus-
tusarsenali rikkalikku kasutg-
mist, ehkki pimeduse ja hd-
marusega on tublisti lilalda-
tud. -
Rappa on satutud Hundiku-
ristiku  pildis.  Volukuulide
valamisega seotud porgusaba-
tit asendavad tormis 00tsuvat
metsa abitult kujutavad tume-
dad monstrumid ja ebastabiil-
selt funktsioneeriv piirotehni-
ka. EhkKi Weberi soovitud
koletised, mahkhiired, luuke-
red, 66kullid ja muud olendid
pole tdnapieval obligatoorsed,
nouab muusika siiski ka vi-
suaalselt pingelist tousujoont,
romantiline ooper aga fantaa-
siarikkamat lavastuslikku ja
kujunduslikku lahendust. Ras-

_kelt taibatav on seitsme kuuli

lugu. Kuna Mazxi ja Kaspari
dialoog (originaalis III vaatu-
se 1. pilt) jddb magu paljudes
teisteski teatrites kupiiiiri al-
la, tulnuks toimunut laval voi
kavalehel selgitada. Vaevalt
et pildi 16pul kuuldavad lasud
koos lava tagafoonil ndhtava-
te tabamustega kinnitavad
publikule, et kui Kasparilt
neli volukuuli saanud Max ta-
bab viirsti ees kolmega mdr-
ki, tulistab Kaspar omakorda
kolmel korral, et proovilask-
miseks vaid seitsmes, Agathet
surmav kuul jdrele jddks.

Kahjuks on lavastuses loo-
butud meeleolukast kontras-
tist siseruumide intiimsuse ja
avara metsastithia vahel.

Nagu U. Kdarbise stiilselt
teostatud lava vahekardin (ro-
mantilist jahimiljood kujutav
gobelddn) on teravas vastu-
olus T. Virve lavakujunduse
ning paiguti stiiliseguste ja
pohjendamatult grotesksete
kostiiiimidega, pdrkab ka B.
Tonismie reZissooritéo ooperi
iildlaadiga kokku. Weberi par-
tituur on ldbi 'tunnetamata
ning selle lavakeelde tolkimi-
ne pole joudnud oodatud tu-
lemusteni, Kéikvdimalike uud-
suste tagaajamine ei kuulu
kuigi raskete iilesannete kil-
da; 'hoopis keerukam on oope-
rist dige helistik vdlja lugeda.
Iga julge vote v3i mis tahes
originaalne lahendus Oigusta-
vad end wvaid sel juhul, kui
nad aitavad kunstnikku ere-
damalt ja tdiuslikumalt ava-
da oma suhet loodavasse, lei-
da etendust . kandev ideelis-
ning publikut vee-
nev pohialus, «Estonia» lavas-
tuses Ssee paraku puudubd.
«Noidkiiti» pihta kdémmuta-
tud kuul voinuks jddda lask-
mata. :
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