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Noukogude eesti muusika
rikastus uue ooperi vérra. Sel-
leks on Raimo Kangro «Oh-
ver», mille esietendus 22.
veebruaril RAT «Estonias»
oli piihendatud NLKP XXVI
kongressile.

Oopereid ei kirjutata meil

kuigi tihti. Seetdttu v36ib uue
ooperi sindi pidada omamoodi
tdhiseks, meie muusika ajaloos,

eriti juhul, kui tegu on dnnes-
tunud teosega. Vastne ooper
mdrgib. uut kvaliteeti R.
Kangro, meie senini paraku
ainsa noorema  pdlvkonna
rooperihelilooja, loomingus::Sa-|
malicgjalz v6ib «Ohvrit» kaht-'

§ lemata pidada iiheks paremaks =
muusikaliseks lavateoseks, mis
meie vabariigis viimastel aas- =

tatel loodud. :
«Ohver» on eeskdtt psiihho-

loogiline draama, mille tege-
vus toimub Kodusbja siind-
muste ja 20-ndate aastate,

kdigi tunnuste jdrgi nepi-aeg-
se olustiku taustal.
kirjutas
Silt ja kavalehelt vGéime luge-
da, et «kasutatud on motiive
ja tegelasi A. Tolstoi jutustu-
sest -«Siug» mning S. Jessenini
(A. Sanga eestinduses) ja L.
Tungla luulet».

Nagu A. Tolstoi jutustuses,
nit ka ooperiss on esiplaanil
Olga Zotova traagiline saatus,
kuid muusikateose autorid on
veelgi siigavamalt réhutanud
Olga igatsust mnaiseliku 0oOnne
jdrele, kirglikku eneseteosta-
mistungi ming kompromissi-
tust, mis kokkupdrkes inimli-
ku. vdikluse ja madala kade-
dusega wviib kangelanna ka-
tastroofini.

R. Kangro ooperi iiks tuge-
vamaid kiilgi on muusikaline
dramaturgia. Teosele on ise-
loomulik pidev areng, mis iiha
pingelisemaks muutudes V pil-
dis loogiliselt ja paratamatult
traagilise lopplahenduseni viib.
Kogu lavalist tegevust diktee-
rib muusika oma emotsionaal-
suse ja haarava ritmiga.

Helikeel on tunduvalt me-
loodilisem kui R. Kangro va-
rasemates ooperites. Nii vo-

 kaal- kui ka orkestripartiides

on tunda meie pdevade olme-
muusika intonatsioone ja riit-
me, kuid need sulavad orgaa-
niliselt 1iildisesse muusikavoo-
lu, tundumata poérmugi «ajas-
tuvdoraina». «Ohvri» puhul on
tegemist toeliselt niiiidisaegse
vokaalikdsitlusega, millega
RAT «Estonia» lauljad vaevalt
nii hdsti toime oleksid tulnud,
polnuks neil libi tehtud tohus
niitidisooperi kool Sostakovit-
&, Stravinski jt. teoste varal.
Ooperis on hulk nauditavaid,
siigava  psiithholoogilise  all-
tekstiga  sooloepisoode, mille
hulgast eriti tahaksin esile
tosta Olga monolooge I ja II
intermeediumis ning valssi IV
) pildis. Uks omapirasemaid ja
on Lobusa

Libreto
Kulno Siivalep. Afi-

Stseen ooperi I pildist. Esiplaanil Leili Tammel peakange-
lase Olga Zotova rollis.
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onnestunud kasutamisest t0si-
ses draamas.

Oluline tdhtsus on ooperis
orkestril. R. Kangro orkestri-
kdsitlus on vdrvikas, tihedalt
seotud tegelaste emotsionaalse
seisundi ja tegevuse arenguga.
Pdéhiliselt orkestripartiis kolab
ka teema, mis ooperi esimes-
test taktidest alates seostub
Olga kujuga. Tervikuna kuu-
leme seda proloogis ja epiloo-
gis, mujal esineb iiksnes alg-
motiiv, mis pohineb kvint- ja
sekstintervallide vaheldumi-
sel. Nagu juba oeldud, esineb
see pohiliselt instrumentaalse-
na, ilmudes vaid harva, nagu
juhuslikult,
kaalpartiisse.

Niipalju siis k6ige iildisema-
tes joontes ooperi muusikast.
Pohjalikum analiiiis ei mahuks
paraku ajaleheveergudele.

Arne Miku loodud lavastus
toetub kindlalt muusikalisele
materjalile, seda nii ‘iildise
kontseptsiooni kui ka iiksiku-
te tegelaste rollikdsitluste poo-
lest. Kiisimusi tekitab iiksnes
proloogi lavaline  tolgendus.
Praegusel kujul mdjub see
tarbetu ja staatilise illustrat-
sieonina A. Tolstoi jutustusele
ning langeb wdlja lavastuse
iildisest diinaamilisest arengust.
Voib-olla peaks otsima méneti
tinglikumat lahendust? Kerkib
isegi mote, et proloogis woiks
lavapildist ja -tegevusest iild-
se loobuda, sest muusikas on
peamine juba Oeldud. Koik
oluline Olga eelnevast elukdi-

gust selgub aga tegevuse
kdigus niigi. ]
Kui niitid lihidalt peatuda

iiksikute nditlejatoode juures,
tuleb Kkoigepealt esile tosta
Leili Tammelit Olga osas.
Korvuti «Eesti ballaadide»
FEmaaa on Olan T.oili Tammeld

kangelanna wvo-

F. Kljutsiku foto

Wi pektiivi. Kahjuks ox qutorid

oopéri ‘dramaturgilisé’’ tervik=
likkuse huvides pidanud loo-
buma nii monestki jutustuse
episoodist, mis Komandori ole-
must siigavamalt avada voi-
maldaks. Praegu jadb nditle-
jale selleks waid dramaatiline
duett Olgaga. Sellest mnapist
materjalist suutis Voldemar
Kuslap siiski kujundada usu-
tava karakteri — tahtekindla
voitleja, kes on wvoimeline tu-
leviku mimel alla suruma isik-
likke tundeid.

Mark, Olga iilemus
kuulub tegelikult
-~ wdhemalt Vdino Puura
loodud elegantselt groteskne
lavakuju wveenab meid selles.
Kuid selline iseenesest ere osa-
tolgendus kutsub esile ka mo-
ninga hdmmelduse. Kuigi Olga
armastab Margis ilmselt roh-
kem oma illusiooni kui reaal-
set inimest, on vdhe téendoli-
ne, et nii selgepiiriliselt ne-
gatiivne tiiip teda koita voiks.
Seepdrast oleks Margi puhul
kohasem pisut vdhem kari-
keeritud  lahendus. Seevastu
Rostislav Gurjevi Pedotti pu-
hul on satiiriline ldhenemine
tegelasele kahtlemata omal
kohal.

Sirje Puura Olga korterinaab-
ri ja tookaaslase Lilli osas on
parajalt temperamentne, nai-
selikult oel, kuid wvdhemalt
esietenduse muljete  pdhjal
jadb ta Olga wvastasmdngijana
siiski pisut norgaks. Peaks ju

tool,
vastasleeri

.Lilli olema see, kes juhib Olga

tagakiusamist. Selles mottes
tundub aqutorite kavatsusele
lihedasemana teine Lilli —
Helvi Raamat, keda allakirju-
tanul oli véimalus ndha kah-
juks ainult ithel peaproovidest.
(Publiku ette astus Helvi Raa-
mat Lillina 20. veebruaril, mil
RAT «Estonia» mdngis «Ohv-
rit» tootmiskoondise «Norman»
tootajaile.) Ndib, et Sirje Puu-
ra oma tolgitsuses ldhtub
rohkem Tolstoi jutustuses an-
tud karakterist, millest ooperi
Lilli aga moneti erineb. Peab
siiski nentima, et Sirje Puura
nditlejaisiksusele sobib tema
leitud lahendus ° kahtlémata
paremini, ;
Meeldejddv oli Teo Maiste
sirgjoonelise, ausameelse Loot-

si - liithikeses rollis. Teistest
xBrvrsnltornolnotoet +44110)ra
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on tunda meie pdevade olme-
muusika intonatsioone ja Tiit-
me, kuid mneed sulavad orgaa-
niliselt iildisesse muusikavoo-
lu, tundumata pormugi «ajas-
tuvdoraina». «Ohvri» puhul on
tegemist toeliselt miiiidisaegse
vokaalikdsitlusega, millega
RAT «Estonia» lauljad vaevalt
‘nii hdsti toime oleksid tulnud,
polnuks neil libi tehtud tohus
$ niiidisooperi kool Sostakovit-
§, Stravinski jt. teoste varal,
Ooperis on hulk nauditavaid,

siigava  psiihholoogilise  all-
tekstiga  sooloepisoode, mille
hulgast eriti tghaksin esile

t5sta Olga monolooge I ja II
intermeediumis ning valssi IV
 pildis. Uks omapdrasemaid ja
¢ meeldejidvamaid on Lobusa
naisterahva laul kortsipildist.

Suure osa ooperist voOtavad
enda alla nn. libiva tegevuse-
ga stseenid. Sellised on nditeks
iihiskoogipildid (III ja V pilt),
aga ka kortsipilt (II pilt). Vii-
mase muusikas on' hdsti edasi
antud tegevuse kaheplaanili-
sus: ithelt poolt kogu kortsi-
b seltskond oma «pdevaproblee-
midega», teiselt poolt Olga,
tema igatsus millegi wvaba ja
puhta jdrele. _

Esietenduse eel
Kangro «Sirbi ja
veergudel, et piiiidis seekord
hoiduda groteskist, mis tema
teistes ooperites on peaaegu
valitsevaks  jooneks. Tdiesti
pole see taotlus onpeks korda
ldinud, sest
grotesksust leiame mdonegi te-
S gelase muusikalises iseloomus-
tuses. Ka IV pildi «paberiring-
iuskoor» on niide groteski

vditis R.
Vasara»

sobival mddral

proloogi lavaline  tdlgendus.
Praegusel kujul mojub see
tarbetu ja staatilise illustrat-
sioonina A. Tolstoi jutustusele
ning langeb wvdlja lavastuse
iildisest diinaamilisest arengust.
Vdib-olla peaks otsima moneti
tinglikumat lahendust? Kerkib
isegi mote, et proloogis w0Oiks
lavapildist ja -tegevusest ild-
se loobuda, sest muusikas on
peamine juba Oeldud. Koik
oluline Olga eelnevast elukdi-
gust selgub aga tegevuse
kdigus niigi. L

Kui niiiid liithidalt peatuda
iiksikute nditlejatoode juures,
tuleb koigepealt esile tosta
Leili Tammelit Olga 0sas.
Korvuti «Eesti ballaadide»
Emaga on Olga Leili Tammeli
senise lavatee suurimaid saa-
vutusi, milles lauljatari vo-
kaalsed ja artistlikud voimed
tiiesti maksuvusele pddsevad.
Tegelikult ongi helilooja Olga
osa kirjutamisel silmas pida-
nud Leili Tammelit ja tema
hidle omapdra. Ja valik on

igati  onnestunud. Lauljatar
suudab veenvalt edasi anda
Olga keeruka sisemaailma,

iga tema hingeliigutuse, samal
ajal saavutades maksimaalse
viljendusrikkuse ka iisna ras-
kes vokaalpartiis.

Teiste tegelaste puhul on
autoreid huvitanud peaasja-
likult nende suhtumine Olgas-
se (v6i vastupidi). Vaatamata
sellele on igaithel neist oma
karakter ja tihtipeale v0ib
aimata ka nende elulugu.

Komandor on mees, kes dra-
tas Olgas esimese armastuse
ja nditas talle uue elu pers-

ldhedasemana tewne Ll
Helvi Raamat, keda allakirju-
tanul oli voimalus niha kah-
juks ainult iihel peaproovidest.
(Publiku ette astus Helvi Raa-
mat Lillina 20. veebruaril, mil
RAT «Estonia» mdngis «Ohv-{
rit» tootmiskoondise «Norma»
to6tajaile.) Ndib, et Sirje Puu-
ra oma tolgitsuses ldhtub
rohkem Tolstot jutustuses an-
tud karakterist, millest ooperi
Lilli aga moneti erineb. Peab
siiski mentima, et Sirje Puura
nditlejaisiksusele sobib  tema
leitud _ lahendus ° kahtlémata
paremini. :
Meeldejidv oli Teo Maiste
sirgjoonelise, ausameelse Loot-
si liihikeses rollis. Teistest
korvaltegelastest tuleks esile
tosta Helgi Sallot, kes kava-
lehel Lobusaks mnaisterahvaks
nimetatud prostituudis suudab
néha vilise johkruse ja laba-
suse taga kannatavat inimhin-
ge. Veenev oli ka Mare Joge-
va loodud kibe, lihtsameelselt
meeldimishimuline Perenaine,
Tervikuna jdttis esietendus
hea mulje. Dirigent Eri Klas
valitses kindlakdeliselt nii la-
va kui ka orkestrit. Kui siin-
seal oligi veel tunda teatud
kramplikkust intonatsioonis
v0i ebaselget diktsiooni, siis
need on pisiasjad, mis ooperi
«sissetootamise» kdigus ilmselt
kaovad. Meeldivalt tagasihoid-
lik oli lavakujundus (autor
Aime Unt V. Kingissepa nim.
TRA Draamateatrist). Tooni-
tades mappide joontega ajastu
olmet, jdttis see nditlejaile
piisavalt mdnguruumi.
_MONIKA TOPMAN




