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1959. a. valminud «Kih-
nu pulmalaujudega» sega-
koorile avaldus Veljo Tor-
r~ -~ loomingus esmakord-
Sti. eheda rahvalauiu
taasieidmise Ja kuulajate-
ni toomise tarve. Tinaseks
on see td616ik rohket vil-
ja kandnud ja autorile
peaaegu et ainuliseks
muutunud. Seni eeskiitt
kooridele ja sekka ka lau-
lusolistidele moeldud rah-
valauludele on niilld lisan-
dunud muusikateatris esi-
tamiseks kantaatbailett
«Eesti ballaadid», milie
esietendust . on' oodata
27. juuliil RAT «Estonias».

Kommenteerivad VELJO |
TORMIS ja «Ballaadide» |-
koreograafia autor MAL |
MURDMAA:

@® Miks on Veljo Tormis ja
eesti rahvalaul nii lahutama-
tuks saanud? -

Olen arenenud iihekiilgseks -
— silmad iihel pool nagu lestal.
Instrumentaalmuusika on mi-
nule samasugune valge Ileht
nagu lesta valge kdht. Luua
puhast, programmivaba muu-
sikat puhtmuusikalisel ees-
margil mind ei {dmba. Runo-
laul on minu arusaamise jir-
gi kdikide aegade silmapaist-
vaim ja omapiraseim nihtus
eesti kultuuris. Nagu - Jaan
Kross iitles: «Seda, mis on
meie, ei tee keegi teine. Muud
huvitavat on palju, aga seda
voivad ka teised teha.» See-
parast — tunnen kohustust
valjendada rahvamuusikat,
selle olemust, vaimu, métet,
_vormi. Kuna ta on tinapie-
vaks kaotanud oma olelus-
vormi kunagise elulaadi lahu-
tamatu osana, siis piiiian teda
siduda praeguste kunstivor-
midega, et vilja tuua runolau-
lu ainulaadsust ja sénumit.

® Mis on «Eesti ballaadid?»

Etenduse alusmaterjaliks on
regivirsilised jutustavad (lii-
roeepilised) - rahvalaulud
| «Karske neiu», «Eksinud
{ neiu», «Mehetapja», «Naise-
tapja», «Kuldnaine» ja «Kal-.
- muneiu». Siduv element on
ema ja tiitarde, seega naise
' saatuse teema, kuivord eesti
. ballaadid on naiste loodud-

lauldud ja peegeldavad elu-
i tunnetuslikult sageli just elu |
edasiandja vaatenurka. Kasu-
tatud on Eestimaa eri paika-
dest périt autentseid (aga kir-
jakeelde pandud) tekste ja
originaalviise. Ldbiv ja koéiki
! teemasid lihendav liili. on ka-
- hest helist koosnev . saatuse==
% motiiv, millega etendus algab. '

Mind haaras terav sisem i-
ne dramatism, mis  peitub
nendes  liiiirilis-heietavateks,
monotoonseteks peetud laulu-
des. Kui vdtta vaevaks sise-

- printsiipide jirgi.

neda nende lugude olemusse,
vaadata rdnkade, tihtipeale ve-
riste siindmuste taha, avane-
vad suured, igavikulised elu-
viadrtused, moraalikategooriad,
mida pole hébi vorrelda an-
tiiktragoddiates
Viimastes on rohkesti filosoo-
filisi arutlusi, eesti ballaadid
kujutavad endast aga lihtsaid
olustikukirjeldusi, mille var-
jus peituvad tanagi mdisteta-
vad hingelised seisundid, ini-
mese ja inimese, inimese ja
iihiskonna, inimese ja looduse
vahekordade pinged. Suurt

- .osa etendab siiti- ja vastutus-
“tunne — eetiline mdiste, mil-
- lest niutidisajal jddb  vajaka

nii indiviidist kui ka tihis-
konnast tervikuna - lihtudes.
«Kalmuneiu» pole lihtsalt 309-
realine muistne jutustus pal-
jude tekstikordustega. Nende
korduste ajal siiveneb tragdo-

dia pinge, mis plahvatuslikult

esile purskudes muudab siind-
muste kiiku. Kui mehetapja
Meeli kiisib noa kiest: «Kas sa
sb66d stidameverd?», siis vil-
jendub selles kiisija seesmine
kahtlus, kaude, poeetiliselt
oelduna. Ja vastupidi, loodus,
ballaadide poeesia olulisim at-
ribuut, varjab enda taha ka
traagilisi olustikulisi siindmu-
si. Kui proloogis koneldakse
sellest, kuidas ema, kellel oli
palju tiitreid, pani muist «ted-
reks tee d&idrde, pardikeseks
palu veerde», siis peitub selle
taga julm nahtus, et vastsiin-
dinud tittarlapsed kui t66j6u
seisukohast mittevajalikud, vii-
di metsa v6i uputati dra. Pee-
ter, joudnud «Kalmuneius»
koju koolnud mdrsjaga, vastab
ema kiisimusele, mis niiiid te-
mast saab: «Poeg pane tiheks
taeva’asse...» Selle kauni iit-
lemise taga peitub poja tead-
mine, et tal pole enam Bdigust
elada. '
Usun, etenduse
sele tuleb kasuks, kui koos
padsmega varuda eelmiiiigist
ka «Eesti ballaadide» triiki-
tud tekstivihik ja see enne
teatrisse tulekut libi lugeda.

“Ia a%idl(uida.s ieostuvad «Bal-
Aadid» meie kaasaegse muu-
sikateatriga? 5 - o

Runoviis, iseendaks jaades,
ei anna ennast toodelda ega
harmoniseerida  klassikaliste
Aga minu
instrumendiks on praegusju-
hul klassikaline akadeemiline
kollektiiv: ooperisolistid, -koor
ja -orkester. Siin on omamoo-

-di-vastuolu; ‘mis tuleb iiletada

paratamatu kompromissiga:
kunagine rahvalooming saab
tanapdeval laiemalt rahvani
jduda ainult
professionaalsete vahendajate
kaudu.

leiduvatega.

i -abil ja toetusel,

ntitidisaegsete -

_ Rahvalaulu esitus on Iibi
aegade olnud kiretu, neutraal-
ne. Dramatism, nagu juba &el-
dud, peitub laulu sees. Minu
roll seisnes teose tinapievases

_interpreteerimises, mis lubab,

eeldab omapoolset kommen-
taari. See leidis muu hulgas

viljenduse «Ballaadide» emot- |

sionaalse seisundi esiletoomi-
ses. See ei tdhenda, et ma olen
keeldunud eriliselt rohutamast
ka monotoonsust ja osavotma-
tust, kus need vajalikuks osu-
tusid. (Vooritusefekt oli mul-

- le sealjuures ainult iiks vote.)

Folkloristlikust - seisukohast
vBib see mdjuda:lihtsustusena,
kuid folkloor on elav iiksnes
siis, kui tema tode ja vairtu-

_sed ka meile vaartusteks saa-

vad.

Enamik- ballaade lauldakse
ithe viisi peal nagu originaa-
lis, ainult «Kalmuneius»
sin igale tegelasele oma viisi:
Peetrile aktiivse, morsjale
hésti meloodilise, kalmulistele
kaebliku (toonilased, esivane-
mate siidametunnistuse kand-
jad, pole kurjad, vaid kur-
vad!). Kuid siin nagu «Ballaa-
dides» tervikuna on lahtutud
folkloristliku tépsuse printsii-
bist: et «Kalmuneiu» péhiviis
on pdrit Setumaalt, siis on ka
ilejdanud sealt valitud. Para-
ku ei saa nootides tépselt kirja
panna seda, kuidas setud lau-
lavad. Rahvalaulikul on oma

taju, oma kuulmine. 12 tooni

siisteemi see ei mahu. Ette-
kanne on paratamatult tempe-
reeritud. Kuigi — «Naisetap-
jas», mis samuti Setumaalt
péarit, on kasutatud (orkestri-

‘muusikas vist esmakordselt!)
selle rajooni laululaadile omast
‘helistiku sujuvat téusu ja lan-

getamist («kergiitamist»). Seda
votet rakendatakse !/y ja 1/,
toonide kaupa tromboonide
sest nende
instrumentide konstruktsioon
voimaldab seda kdige hdlpsa-
malt. Orkester oma kélavarvi-
dega on muidugi kodige tdna-
pidevasem element ettekande-
aparaadis, ent rahvalaulu ole-
mus ja struktuur surusid en-
nast ka siin peale. Eeskitt
just oma vormellikkuses, s. t.
viisikonstruktsiooni iihelaadsu-
ses, mis vOimaldab mis tahes
laulu s6nu mis tahes vijsile
sobitada. Seetottu ei saa ka
orkestri puhul rdikida siim-
foonilisest arendusest niitidis-
aegses moistes, pigem on tegu
viisikordustest mosaiigi loo-
misega. Kasutades kujundlik-
ku paralleeli muusikaajaloost:
kui Verdi orkestrit on nime-
tatud. kitarriks, siis «Ballaadi-
des» vo6ib orkestrit nimetada
néiatrummiks.

- @ Kéige «kompromislil

on «Eesti ballaadides» arva-

| liku kontseptsiooniga on ku-

vali-

Alati véidavad

tavasti Zanrimiddratius «kan-

taatballett»? :

Zanriméairatlust otsides olin
iisna noutu. Mdétlesin ka médis-
tepaarile «ballettoratoorium»,
mis olnuks vahest tipsemgi ta-
nu tegevuslikule elemendile
«Ballaadides». Kuid sisuliselt
ei sobi Oieti tiks ega teine.
Rahvalaulikud niisuguste as-
jade vastu ju huvi ei tundnud.

@® Milline on «Eesti ballaa-
dide» suhe tegevustikku ja
karakteritesse? '

Puudub -tavapﬁrang partiide%
ooperlik-dramaturgiline aren-
dus. Koosk6las valitud naivist~

jud nagu tasapinnaliselt valja }
maalitud ja kO6rvu - asetatud.
Korvutamine ongi pohiline

g e e

arendusprintsiip. Lauldav ja!
tantsitav ei kattu alati oma
iildistusastmelt. Tihtipeale

tdiendavad need pigem teine-
teist. Silmas on peetud ka rah-
vapdrast kujundlikku «sona-
sOnalisust». Nagu teomees pa-
lub rahvalaulus: jumal, juma-
luke, viska alla' vinnakoied, et
mina iiles taevasse saaks (sest
kuidas taevasse ikka muidu
ronida kui koie vO6i redeli
abil). Nii ka <«Ballaadides»:
kui on juttu raputamisest, siis
ka muusika «raputab». Tege-
vustik kui niisugune jadb esi-
mese osa jutustavat laadi bal-
laadide muusikas tagaplaani-
le, «Kalmuneius» tididab aga
olulist osa. Seal on tGepoolest
tegu omalaadse «niitemangu-
ga», naivistliku etendusega.
@ Mai Murdmaa, killlap oli
«Eesti bailaadideie» koreo-

graafia loomine tdiesti ebata-
valine illesanne? :

Oma kunstipraktikas pole
ma rahvamuusikaga enne kok-
ku puutunud, seda enam regi-
varsilise rahvalauluga. Seetot-
tu osutusid mulle «Eesti bal-
laadide» suured elutbed ja
iirgemaga siduvad juured tiie-

likuks avastuseks. Tekkis sii-
. gav lugupidamine nende kau-

gete pdlvkondade vastu, kes
iillatavalt mastaapselt ja har-
mooniliselt oskasid maailma
tajuda, keerukaid psiihholoo-
gilisi vahekordi niha ja neid
oma loomingus kajastada.
«Ballaadides»
puhastunud eetilised viirtu-
sed. Sealjuures on suhtumine
inimeste vigadesse pdhjani li-
bindgev, kriitiline ja aus, va-
ba tsiviliseerituse valest.

@® Miilised on «Eesti bal-
. It:?’gide» lavalised pohimot-

" Lahendus siindis algusest |
peale tervikuna, koori, ballet-
ti ja soliste koos arvestades.
Piilidsin jaotada lava ruumili- '
selt nii, et lauljate-ja tantsija-
te kooslus, nende komposit-

e 7
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‘Alati vdidavad

tavasti Zanrim&dratius «kan-
taatballett»? :

Zanrimairatlust otsides olin
lisna néutu. Métlesin ka mdis-
tepaarile «ballettoratoorium»,
mis olnuks vahest tipsemgi ta-
nu tegevuslikule elemendile
«Ballaadides». Kuid sisuliselt
ei sobi Gieti iiks ega teine.
Rahvalaulikud niisuguste as-
jade vastu ju huvi ei tundnud.

@ Milline on «Eesti ballaa-
dide» suhe tegevustikku ja
karakteritesse? :

Puudub tavapirane partiide !
ooperlik-dramaturgiline aren- |
dus. Kooskdlas valitud naivist—

s

jud nagu tasapinnaliselt vilja
maalitud ja koérvu - asetatud.
Korvutamine ongi pohiline
arendusprintsiip. Lauldav ja}
tantsitav ei kattu alati oma

iildistusastmelt. Tihtipeale '
tdiendavad need pigem teine-

teist. Silmas on peetud ka rah-

vapdrast kujundlikku «sdna-

sGnalisust». Nagu teomees pa-

lub rahvalaulus: jumal, juma-

luke, viska alla vinnakdied, et

mina lles taevasse saaks (sest

kuidas taevasse ikka muidu

ronida kui koéie voi redeli
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kui on juttu raputamisest, siis

ka muusika «raputab». Tege-

vustik kui niisugune jaib esi-

mese osa jutustavat laadi bal-

laadide muusikas tagaplaani-

le, «Kalmuneius» tdidab aga

olulist osa. Seal on tdepoolest

tegu omalaadse «niitemingu-

ga», naivistliku etendusega.
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©® Mai Murdmaa, kililap oli
«Eesti ballaadideie» koreo-
graafia loomine tiiesti ebata-
valine tllesanne? -

Oma kunstipraktikas pole
ma rahvamuusikaga enne kok-
ku puutunud, seda enam regi-
vérsilise rahvalauluga. Seet6t-
tu osutusid mulle «Eesti bal-
laadide» suured elutded ja
lirgemaga siduvad juured tiie-

likuks avastuseks. Tekkis sii-
. gav lugupidamine nende kau-

gete polvkondade vastu, kes
illatavalt mastaapselt ja har-
mooniliselt oskasid maailma
tajuda, keerukaid psiihholoo-
gilisi vahekordi niha ja neid
oma loomingus kajastada. |
«Ballaadides»
puhastunud eetilised vaartu-
sed. Sealjuures on suhtumine
inimeste vigadesse pohjani li-
bindgev, kriitiline ja aus, va-
ba tsiviliseerituse valest.

@® Miilised on «Eesti bal-
It:(a’gide» lavalised pdhimot-

~Lahendus siindis algusest |
peale tervikuna, koori, ballet-
ti ja soliste koos arvestades.
Piilidsin jaotada lava ruumili- |

selt nii, et lauljate-ja tantsija-
te kooslus, nende komposit-

e S

i sioonide siimboolika piiseks
maksvusele vdimalikult ava-
? ras plaanis.

' Koreograafia loomine toimus
ballaadidest saadud siseim-
pulsside, mitte olemasolevast
balletileksikast valiku tege-
mise kaudu nagu tavaliselt.
Niisiis on selles minu jaoks
mdndagi uut, kusjuures liigu-
tuste loomisel arvestasin kiill
klassikalise balletikooliga
tantsijate suutlikkust, kuid
sdilitasin sealjuures vdimalust
mooda inimese tavalise, iga-
péaevase kehahoiu.

MOoneti teine on ka tantsija-
te suhe muusikaga. Tinu sel-
lele, et muusika ja liikumisega
kérvu esineb tekst kui kolmas
komponent, on tants omanda-
nud tihest kiiljest suurema
autonoomia, teisest kiiljest
peab ta haakuma nii teksti kui
muusikaga, moodustama nen-
dega stlinteesi. Kohati tantsi-
takse aga ainult s6na. Selle-
taolises situatsioonis lahendu-
se otsimine oli taas isemoodi
ja huvitav.

Arvestada tuleb aga sedagi,
et balletil on, olenevalt osadest
ja lavalistest situatsioonidest,
kontaktid ka koori ja solisti-
dega. - '

Ei kujuta ette, et «Eesti bal-
laade» oleks véimalik ainult
balletina esitada. -

. ® Kuhu voiks asetada «Ees-

baillaadid» niliidisaegse
muusikateatri arengupildis’

Ehkki runolaulu vo6i iildse
rahvalaulu lavalist lahendust
selletaolisel kujul vaevalt lei-
| da vdib, on iirgsete allikate
. juurde tagasipddrdumine, ini-
. mese ja inimsuse algsete lite-

te otsimine praegu koikjal ak~

tuaalne, alustades antiiktra-
gbodiate viljelemisega kuns-
tis ja 10petades bioloogiatea-
dusega. Ja ega Veljo Tormise
rahvamuusikaharrastused lau-
sa iseenesest tekkinud. Need

m ikkagi mingite muutuste,

tsingute resultaat. Otsing on

‘si:t nihtus, mis toimib iiksnes

-bi isiksuse, praegusjuhul li- .

~ Veljo Tormise. =

Niiiidiskunst ei tegele iiks-
s viljendusvahendite keeru-
imaks muutmisega! °
f Vahendanud
VILMA PAALMA
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