lvarem,

agantjirele voib tunnis-

8 tada, et kui mulle esma-
kordselt raigiti Veljo
Tormise balletist, siis pidasin
seda niisama naljatuseks. Ras-
Ze oli ette kujutada, et Tormis '
oma viljadkujunenud stiilist
jarsku kaugele poikaks. Var-
vastants ja muistne eesti lau-
lutraditsiocon nidisid olevat
‘kultuurindhtused, millel vae-
valt midagi ithist leidub. Niitid
olen selle muusika vaimustu-
nud pooldaja, kuigi ma pole

1ikka paris veendunud, et sin-

na juurde just balletti tuleks
tantsida. See aga vdib juba
maitse asi olia.

Esimene etendusjargne mul-_
je oli kerge himmeldus selle
iile, kui lihtsad ja selged vdi-
vad olla suured asjad. Voi
vastupidi, kui suureks vdib
kasvatada moned lihtsad mot-
ted. Millegiparast tuli pahe
romaanist parit kujund suur-
suguse daami lihtsast kleidist,
mis ta abikaasale oli maksnud
terve varanduse. Ei tea, kas
vordlus tualetiga  siinkohal
kiill piris paslik on, sest te-.
gemist on ikkagi vidga 1bsise

| kunstitooga, kuid tegelikult on

asi kunstis ju samamoodi.
Suurejoonelist lihtsust tuleb
ette haruharva, olgu siis ro-
maanis vOi balletis vdi- kan-
taadis, ja selle saavutamine
on tegijailt tavaliselt rohkesti
aega ning vaeva ndudnud.
«Eesti ballaadide» umbes ka-
hetunnise tervikliku muusika
taga on sajad regiviisiseaded
ja koorikompositsioonid, mis
mahuvad paari aastakiimne
pikkusesse aega. Luua teatri-
le ballett regilauludest on
vaieldamatult balansseerimine
eklektika ja maitsevadratuste
piiril. Arvan, et Ka Tormis
poleks ' paarkiimmend aastat
ilma oma praeguse
kogemuseta, selle t0dga nii
puhtalt ja mdjuvalt toime tul-
nud. Ja siiski on kadestamis-
vadrt rahu, millega lastakse’
veereda nappide vdtetega, va-
hesest materjalist loodud
muusikat, : g

Kompositsiooni lihtsus Tor-
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! mise puhul ju ei iillata: on ta-

VELJO TORMIS. <EESTI BALLAADID»

«ESTONIAS»

rohked: ainult milule toetudes
on vist raske koiki voimalikke
motete laiendamise kohti ka-
sutada. Nii et siin oleks nagu
ithendatud mitme lauliku vdi-
med. Pirast tekstide kokku-
panemist on neis veidi korras-
tatud moningaid juhuslikkusi
ja unustamisi, mis lauldes voi-
vad ette tulla, kuid ei sobi
kirjapandud tecsesse (nditeks
«Suisa suud» algusvirsid on
«Karske neiu» algusena toste-
tud reegliparasemasse gradat-
siooni: kuldaluuda.../ hdbe-
luuda .../ vaskiluuda.../ ti-
naluuda...).

Ma ei ole otsinud iiles koiki
tekstiraamatu 16pus margitud
allikaid, et jdrele uurida, kui-
das need lood tédpselt kokku on
pandud. Vordlesin vaid kahte
laulu, mida kuulates mul tek-
kis kiisimusi. «Karske neiu»

/ tekstis jdi segaseks, miks laul-

dakse kogu siindmus veel kol-
mandat korda 1dbi. Arvan
niiiidki, et sellega sooviti anda
Joole teistega enam-vidhem
vordne pikkus (oma 80 kor-
damata virsiga jaib ta ikkagi
lilhimaks iseseisvaks osaks) ja
lisada muusikalisele vormile
vajalik 16ik. Teine selline laul
oli «Mehetapja». Teadsin seni
ainult Viljandimaalt péarit va-
riante, kus mehetapmist ei
motiveerita, sellest lildse lisna
napilt iile libisetakse. Laulu
pohiline osa kujutab naise pd-
genemist. Algul arvasin, et
veimevaka kojuunustamise
motiiv on juurde kombineeri-
tud: lugu lavalt ndidates oleks
ju pisut pentsik kohe tapmi-
sest alustada. Jirele vaadates
leidsin ka autentse «Mehetap-
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peamiselt materjali motiivilise
tootlemise abil  suuremaid
muusikavorme arendama ning
ka paljud uuemaaegsed kom-
positsioonitehnikad kasutavad
ikka seda kui jidreleproovitud
meetodit pikkade teoste loomi-
seks. Arusaadavatel pohjustel
ei saa Tormis nonda toimida.

Kogu ohtu raskuspunkt naib
olevat «Kalmuneiu». Voiks ise-
gi oletada, et alguses oli «Kal-
muneiu» (voi selle kirjutamise
mbte) ja siis valiti teised lood,
et saaks tdisohtu. Ega teised
ole kehvemad, kuid kusagilt
pidi mote ju alguse saama.
«Kalmuneiu» on kuidagi ise-

- Nagu ta koorilaulud, koosne-

vad ballaadidki iiksikutest
seadeldikudest, milles mingi
hail Jaulab paigalseisva vOi
korduva saate taustal tithe ro-
du vérsse (16igu pikkus, nagu
oeldud, keskmiselt 4—12 vars-

si). Muidugi on wvaja fantaa-

siat, et vilja mdelda suurteo-
se jaoks vajalik hulk seade-
variante. Péaris instrumentaal-
seid 10ike on kahetunnise la-

seisev ja Uiimar nagu looja lem-
miklaps. Tervikuna jérgib bal-
lett = vormidpetuse parimaid
kaanoneid. Kuigi ma hasti ei
usu, et vaatuste suhted péris
pikkusi mddtes leitud, suhtu-
vad ned teineteisesse tdpselt
3:2. Voimalik, et tegelikud ma-
hud on kuldldikele veel ldhe-
mal: lihtsuse mbdttes lugesin
ainult virsse. Nende proport-
sioonide raames on esimene

ju mgéargatavam kui kindlate
pooltoonide kaupa iilesronimi-
ne), poOordelised kohad on

margitud puhtmuusikaliste va-|

henditega. Eriti meeldis mulle
ema viisi algus loo kulminat-

sioonil. Alguse viisid on tous- |

nud juba terve kvindi ja te-
nor laulab iisna pingsas tessi-
tuuris a—fis,. Uldine helikor-
gus ei tohi langeda, sest ema
peab veel saanist leidma sur-

nud moérsja. Ema ise aga peaks |

rahulikult, ta ei tea
Orkestrisse jaiab

laulma
ju midagi.

sama iildkérgus ja orelipunkt |

a-le, ema viis osutub aga oota-
matult laskuvasuunaliseks ning

ulatus a;—d; on metsosopra- |

nile védga lahe korgus. Ent
momendil, kui ema alustab
oma viisi a;-st, ndib ildine.
pinge veelgi téusvat (naishadl
viib viisi helikérguse oktaav
iilespoole), sest eelmised 257

varssi on kuulajat harjutanud

hoopis teist viisi ootama. Vae-
valt et autor selle koha juu-
res tdpselt nii arutas, kuid se-
da laadi assotsiatsioonid on
huvitavamad kui

ti ja muusika seoseid marki-
mas. Niisuguste sisuliste ja
mahuliste tasakaalude korval
on seerial proloog—epigraafid
—epiloog kiill vaga  oluline,
kuid palju triviaalsem tervikut
loov funktsicon.

Niiid aga kipub jutt juba
ajalehe jaoks kohatu tapsuse-
ga muusikat analtilisima. See-
pidrast tommakem ofsad kok-
ku veel ainult Uhe detaili
mainimisega. Péris esimene
corno’de meloodia, mis kolab
olulise meotiivina kogu teoses,
erineb «Titarde tapja» Rouge
viisist vaid kolme noodi ja
fraseerimise poolest. Siiski,
olenevalt kontekstist, voib se-
da pidada 1) teose juhtmotii-
viks, mis on tuletatud teost
ldbivast rahvaviisist («Tiitarde
tapja»), 2) sellesama viisi po-
liifooniliseks  alahddleks, 3)
ostinaatseks saateks voi figu-
reeritud orelipunktiks. Nii et

konkreetsed |
kiljatused voi kellaloogid teks- |

kui koikidele mdétteid ja assot-
siatsioone tekitanud detailidele
tahaks tdhelepanu juhtida, tu-|
leks kiriutada raamat. Seal)|



puhtalt ja méjuvalt toime tul-
nud. Ja siiski on kadestamis- .

vairt rahu, millega lastakse’
veereda nappide votetega, vi-
hesest  materjalist loodud,

muusikaf, - ‘ s

Kompositsiooni lihtsus Tor-
{| mise puhul ju ei illata: on ta-
§lvaline, et ta paksud faktuurid
filidhemal vaatlusel lihtsaiks
f | tiklkkideks Jagunevad vdi et
pika laulu seade ainult paarist
kvindist koosneb vdi et lope-
tatud vormi loomiseks piisab
mérkida piano ja forte dige
2| tarvitamine. Mind hammastas
#| selle teose mastaapsus, tipse-

malt see, et neidsamu lauludest
tuttavaid lihtsaid vdtteid oli
i1 voimalik nonda kasvatada ija
i | kokiku panna, et tdiesti loomu-
|| likult tekkis nii suur ajalis-
|| ruumiline vorm nagu iiks
{| teatrihtu tantsijate, lauljate,
i1 koori ja orkestriga (vaid ju-
il tustaja puudus, et teatrijou-

dude paraad oleks tiaielik).
i} Vaatamata teksti suurele rol-
#|lile (usun, et heliloojale enda-
tle vois just tekst muusikalise
vormi toeks olla), seisab asi
tervikuna koos muusikaliste
§ |vingete najal ja on ilmselt
§ | nauditav ka vodrkeelsele kuu-
lajale (naiteks eepiliste laulu-
de sooloseadete kohta ma seda
ei utleks). Niisugune iildmulje
ajendaski ldhemalt arutama,
| kuidas tiikk tehtud on ja miks
{1 ta koos seisab. -
§] ToOendoliselt algas kogu 166
1siiski  vérssidest.  (tekstide
seadja on folklorist” Ulo Ted-
re). Tekstid ndivad ehtsad,
kuigi tegelikult on nende kal-
lal palju vaeva nahtud. Koige-
i pealt on Jaulud kokku lapitud
rahvasuust kirjapandud mit-
mest variandist, ehkki ena-
masti on iiks konkreetne va-
riant nagu karkassiks olnud,
seejarel paljude murrete keel
iihtlustatud vdimalikult kirja-
keeleldhedaseks.

Nende ballaadide autentsed
variandid on juba ise iisna pi-
i1 kad. Seaded on veidi pikemaks
i | venitatud — ilmselt selleks, et
saada teatrilavale sobiva ma-
il huga Umaraid jutustusi/ Pohi-
|| variantidele on lisatud iiksi-
1 kuid virsse vdi pikemaid 15i-
ke teisest selle laulu varian-
dist (vbimalik, et moni virss
ise tehtud). Samal meetodil te-
| kib uusi variante ka rahva-
traditsioonis endas. Autentsed
laulud pole nii parallelismi-

o
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pohiline osa kujutab naise po-
genemist. Algul arvasin, et
veimevaka kojuunustamise
motiiv on juurde kombineeri-
tud: lugu lavalt niidates oleks
ju pisut pentsik kohe tapmi-
sest alustada. Jirele vaadates
leidsin ka autentse «Mehetap-
ja» variandi, mida autorid siin

ilmselt kasutanud olid (Eesti-

rahvalaulud. Antoloogia. I kd.,
1. vihik, nr. 68). Siiski meel-
diks mulle veretdt eellugusid
mitte teada saada. Esiteks see-
parast, et motiiv nidib veidi
vdiklane ja madaldab kogu
edasist lugu. Teiseks seepéarast,
et pGgeneja ja puude edasistes
dialoogides avaldub minu ar-
vates just see «iirgne moraali-
ja eluvddrtuste koodeks». mil-
lest Tormis kavalehel raigib.
Selle seisukohalt on iikskdik.
kas mees veidi ka ise oma
surmas sliidi oli vdi tappis
Meeli ta puhtast verejanust.

Allikmaterjalide kirju pa-
ritolu (ka Ghe laulu raames)
oli vist peamine pShjus kogu
teksti Uhtlustamiseks kirjakee-
le poole. Sest peale kahe setu-
keelse loo oleksid kuulajad
teistest lauludest ju enam-vi-
hem aru saanud. Selline 66
regivarsside kallal aga nduab
professionaali. Tegelik regi-
varss kuulub alati mingisse
murdesse, ta] on «iiks komp-
lekt» murdesbnu, -vorme, ar-
haisme jne. Kirjakeelseid re-
givarsse pole olemas ning sa-
jandite jooksul teisenenud s&-
nastruktuurid ja muutevor-
mid ei vOoimalda enam selles
stiilis vabalt luuletada. Para-
tamatult tuleb iihelt poolt fan-
taasiale. teiselt voolt stiilitun-
dele toetudes sOnadega iisna
vabalt Gimber kéia. Peale ot-
sese varsivormi on aga regi-
laulus veel mitmeid vdhem-
formaalseid vorminahtusi, mi-
da tuleb silmas pidada. Ma
pole regivarsi vorm.spets, kuid
tulemus tundub tildioontes vi-
ga loomulik. Ja teades teoreeti-
liselt neid karisid, mis niisu-
guse seadmise juures igal sam-
mul varitsevad. bhindan eriti
just seda osa Ulo Tedre t00s.

Muusikalises kompositsioonis
torkas koigepealt silma nii
ruumiline kui ajaline proport-
siooni(voi perspektiivi-?)tunne.
seejarel oskus siduda arvukaid
staatilisi materjalijuppe ilma
tsesuurideta. Traditsiooniline
kompositsioonidpetus Opetab
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oeldud, keskmiselt 4—12 vars-

si). Muidugi on wvaja fantaa-_

siat, et vidlja mdelda suurteo-
se jaoks vajalik hulk seade-
variante. Paris instrumentaal-
seid 10ike on kahetunnise la-

vad ned teineteisesse tapselt
3:2. Voimalik, et tegelikud ma-
hud on kuldlgikele veel lahe-
mal: lihtsuse mottes lugesin
ainult varsse. Nende proport-
sioonide raames on esimene

Leili Tammel ja Janis Garancis viimases balaadis «Kalmuneiu».

KALJU SUURE fotod

vateose kohta suhteliselt ime-
vihe, needki ei erine pdhi-
mdotteliselt muust muusikast.
(Korva jai, et regiviisist saab
vaga viikeste noodi- ja fra-
seerimismuutustega kenasid
instrumentaalmeloodiaid, mis
enam ei mdju tsitaadina. Tor-
mise kompositsiooni suuremad
védartused aga avalduvad sel-
les, kuidas on jaotatud neid
seadeldike ja iildse vahendeid
nii iiksikuis ballaadides kui
kogu Ohtu peale. Laias laas-
tus algab iga laul napi seade-
ga, mis tasapisi laieneb, tihe-
neb ja tugevneb, mingi kulmi-
natsiooniléigu jiarel aga kiires-
ti vaibub. Selliseid laineid vdib
tthes laulus olla paar, kuid
viimane on tugevaim, sidudes
kogu loo theks kodrgema ta-
sandi laineks. Jirgmise tasan-
di laine moodustavad mdlemad
vaatused omaette ning veel
voimsama kogu ballett tervi-
kuna, Seegi on mitmetest koo-
rilauludest tuntud vdte, kuid
saanud ullatavalt suured
modtmed ning tinu mitmeki-
hilisusele sdilitanud kandvuse
vdi véimendunud.

osa nagu tervik omaette, mille
1opetab «Naisetapja» (epiloog
otsa ja voiks ka 10pp olla), tei-
ne osa aga motestab eelnenu
iimber suurema terviku esime-
seks osaks.

Voiks veel delda, et «Naise-
tapja» ja «Kalmuneiu» on mit-
mes suhtes paralleelsed jood:
molemad on setu laulud (see
toob tihisjooni helilaadidesse,
kooskdladesse, lubab kasutada
meessoliste ja mitmehiilset
koori), ka sisult on nad vor-
reldavad. Vahe, nagu Geldud,
on nii sisulistes kui mahulis-
tes mastaapides. «Naisetapja»
on nagu pindmisem ja jllustra-
tiivsem, nditeks setu «kergii-
tamist» on siin tehtud nénda,
et kuulajad nii helikdrguse
eelnevat tousu kui ka lasku-
mist tahele paneksid, Samaa-
nitrummi* kiirenev ritm on
ilmselt pahaendeline, verist
siindmust ennast méirgib tald-
rikulodk jne. Ka «Kalmuneiu»
touseb, tbusumoment on aga

nii sisse komponeeritud, et see

kohe korva ei torka (muide,
sujuv tous on teatrilauljate
esituses ja orlkestri saatel pal-

| muusikakujundite
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{ ldbivast rahvaviisist («Tiitarde
tapja»), 2) sellesama viisi po- |
lifooniliseks  alahidleks, 3)
ostinaatseks saateks véi figu-
reeritud orelipunktiks. Nii et
kui koikidele métteid ja assot-
siatsioone tekitanud detailidele
tahaks tdhelepanu juhtida, tu-
leks kirjutada raamat. Seal
raamatus voiksid olla ka mo-
ned graafilised analtiiisid, mil-
les oleks eriti selgelt ndha iik-
sikute liinide korrapirane lii-
kumine, koondumine ménedes-
se punktidesse ja teisal laiali-
paiskumine jne.

Lopuks itks kiisimus: miks
tuleb Samaanitrumm jajai just
musta mehega? Kuulates tun-
dus see piris loomulik. Alles
hiljem hakkasin mdétlema, et
nende ballaadide maailmapilt,
samuti kui meie praegu ei ar-
va ju Samaane (v6i néidu)
mingiks kuradiga iithendust
pidavaks mustaks jouks. Ilm-
selt on tegemist sama kultuu-
ritraditsioonis kinnistunud
stimbooli-
kaga, mis siiitut naist saadab
harfi ja tSelestaga kurje jdu-
de dodekafooniaga ning hel-
geid kolmkdladega.

Vaesed lauljad véivad Tor-
mist kiill maapdhja kiruda.
Vihe sellest, et tuleb pihe &p-
pida kokku 998 virssi. Sadade
tdpsete viisikorduste sekka on
nédpuga puistatud ddretult vii-
kesi variatsioone. Rahvalaulik
loob niisuguseid variatsioone
spontaanselt, nagu parajasti
Oigem ndib. Siin aga peab iga
variatsioon tdpselt klappima
saatesse. Ja kui alati polegi
tahtis, kas lauldi nii- v6i naa-
pidi, on professionaalses muu-
sikas ikkagi korrektne esitada |
tekst tapselt. Poleks Gige ha- |
kata praegu arvustama esitust.
Tédiesti loomulik, et tavalise
ooperi- ja balletirepertuaariga
harjunud muusikuil vétab asi
natuke aega ja etendust ana-
liitisima voiks ehk hakata alles
aastavahetuse paiku. Kiill aga
ei saa algusest peale mooda
Leili Tammelist. Alles teda
kuulates taipasin, miks ikkagi
on motet regilaulu professio-
naalsetele lauljatele kirjutada.
Usun, et tema vois olla iiﬂldse(
liks tosine pohjus, miks Tor-!
mis niisugust teatritiikki «Es-
toniale» kirjutama hakkas.
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