- BALLAADID

Loodetavasti ndevad Veljo
Tormise «Eesti ballaade» Mai
Murdmaa lavastuses paljud
nii Eestis kui valjaspool. Neid
ei tuleks vaadata iliksnes sel-
leks, et veeta meeldiv oOhtu
ning nautida teose
taiuslikkust. Mis puutub meis-
terlikkusse, siis kohati vidirib
see tdepoolest korget hinnan-
gut. Aga toeline kriitika seis-
neb koige vihem hinnangutes.
Kunstnik pole koolipoiss, kes
‘lahendab d&petajale
iilesannet. Ta ei loo niivord
iahendust — lahendusega vd&ib
ka vaielda ja seda ei tarvitse
iGpuni vastu votta —, kuivord
just nimelt {ilesannet. Esimene
ia peamine, mis volub Tormise
;& Murdmaa t60s, on iilesande
omapdra. Pealegi on nad osa-
nud enda ette seada korraga
vdahemalt kaks seni lahenda-
mata lilesannet ja osaliselt on
see uljus- neil aidanud - kum-
maski  teineteisest kauges
tlesandes leida toetuspunkte
teise lahendamisel. Uhtlasi po-
le kumbki {ilesanne Tormise
ja Murdmaa leiutatud, nende
kallal ndaevad praegu vaeva
paljud, aga koik jddb iiksnes
jutuks ja ilmselt ei alustata
sealt, kust vaja.

Esimene iilesanne — rah-
vusliku balleti loomine — pole

ikka veel périselt lahendatud .

enamikul rahvaist, kel balleti-
teater juba olemas. Tunneme
vaevata &dra prantsuse, taani
vOi - vene rahvusliku balleti,
siis on toke ees. Loomulikult
vaidleb lugeja vastu: raja taga
ja igas meie liiduvabariigis on
ju lavale toodud kaugelt enam
kui lks-kaks rahvuslikku bal-
letti, kui palju on neid juba
olnud Eestiski! Seda kill, teh-
¢ tud on isna palju, ainult et
i | mida? Uksteisest kaugel paik-
nevate liiduvabariikide teatri-

lavadel tantsitavaid ballette
korvutades avastame nende
taga ootamatult iihtse pdhi-
§; tliibi, mis on tiiksnes koha-

like viarvidega kirjuks maali-
tud, ja ainult neist varvidest
cnn voimalik &dra tunda, mis-
| | sugusele rahvusele igal konk-
reetsel juhul kuulub kéikide
jaoks iihine rahvuslik kange-
lane. Aga saksa silizeega ja
etnograafiliste tunnusteta
«Luikede jdrves» tunneme
otsemaid vene balleti. Niisa-
ma ehtsat rahvuslikku oma-
pira tahaksime igalt balleti-
teatrilt. .

Veljo Tormis on odigesti vii-
danud vastuolule, et «kuna-
gine rahvalooming saab téna-

ja esituse

tuttavat

ballettmeister

pdeval laiemalt rahvani jouda :

ainult professionaalsete va-
hendajate kaudu». Sedasama,
tiksnes veel visamalt, tuleb
korrata - balletist koneldes.
Teist nii universaalset tantsu-
stisteemi kui klassikaline
tants pole seni olemas ja
selle motteviisist mééda min-
nes on tadnapdeval raske to-

inimihiskonna esialgseid nor-
me. )

Ballaad on maéadranud ka
etenduse vormi ja saanud edu
vOtmeks autorite teise iilesan-
de lahendamisel. XX sajandi
balletiteatrit jdlitab slinteeti-
lise etenduse kummitus. Bal-
lett kui plastika ja muusika
vastastikuste mdjutuste vali
nidikse ~iseendastki silinteetili-
ne olevat. Just tema eraldatus
selles oma, isemoodi siinteeti-
lisuses, lahkuléomine sona ka-
sutavast ooperiteatrist, mille

riipes ta vidlja kujunes, ongi
teinud balleti suureks ja teis-
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sist balletti luua. Murdmaa
moistab seda tdiesti ja, kord

transformeerides  harjumus-
paraseid liigutusi, kord tun-
tavalt aeglustades plastilisi

riitme (mida muusika ju liht-
salt ei dikteeri, vaid mis iga
kord on tema ritmidega eri-

moodi suhetes), annab oma
tantsudele mitte rahvusliku
varvingu, vaid rahvusliku
karakteri. Nagu eluski, pole

see thtmoodi ‘riii koikide sel-
jas, vaid rahva olemise ja
probleemide omapéra jiljend.

Rahvuslik pole iiksnes vorm,
vaid ka sisu, ehkki oleks suu-
resti ekslik jdreldada, et see
sisu on oluline ainult rahvus-
likes piires. Vastupidi, iihe
rahva avastus saab teiste, ko-
guni kdikide omaks, kui ta on
neile oluline.

Eesti ballaadide siizeesid
voib leida ka teiste rahvaste
folklooris, ent omapira akt-
sentides, mida helilooja ja
alla kriipsuta-
vad ja vdimendavad, on vaiel-
damatu. Kdigis ballaadides tu-
leb esile iiks iihine mdéte, iga
kord upes valguses. Olgu jutt
végivalla vastu astuvast pii-
gast, draheidetud lapsest, me-
he- v0i naisetapmisest, kavat-
susest elu kuldnaisega mooda
saata vbi katsest osta hetke-
edu lubadustega mustadele
joududele, kes siis omast ei
tagane, — ikka on tdhelepanu
keskmes Mina ja Mittemina
konflikt, suhtumine teise ini-
messe ja enda huvides teise
ohverdamise 0iguse kahelda-
vus. Moistagi pole probleem
spetsiifiliselt eestilik, see ek-
sisteerib koikjal ja koigi
jaoks, aga iidsetes ballaadides
aitab uuesti aktuaalseks saa-
nud tdhendust rohutada vdib-
olla eesti folkloori ladhedus
elule, mis kiillalt kaua hoidis
alal looduse vastas seisva

‘'seb lihtsast

te kunstidega vorddiguslikuks.
Aga nii meil kui ka raja taga
sugeneb jarjepanu katseid lii-
ta plastika ja muusikaga sdna
kui stlinteesi vdltimatu osa.
Kodige viahem tahaksin dog-
maatiliselt vastu vaielda sel-
lele iildisele taotlusele poorata
rikastunud ballett tagasi tema
ldtete juurde, kaotamata tema
rikkust. Ent paraku, just rik-
kus ldhebki harilikult neis
uutes piitidlustes kaotsi. Spet-
siifiline, ndhtava ja kuuldava
kui vordsete partnerite koos-
ma&just voérsunud kujundi-
siisteem ej talu sona sissetun-
gi, mis ajab inimsuhted sir-
geks ning muudab plastika ja
muusika iiksnes illustratsioo-
nideks, koigest saateks, selle
asemel et sdna saaks kolman-

daks vorddiguslikuks osale-
jaks, pretendeerimata ililem-
voimule. Murdmaa t66s oli
mul véib-olla esmakordselt
juhus ndha kolmikvérdsigus-
lust.

Asi pole iiksnes koreograafi
andes, mida ma ei taha sugugi
alahinnata, vaid valitud tugi-
punktis. Ballaad, mille nime-
tus périneb sonast «tantsima»,
stindiski kui tantsuga seotud
laul, kooriga ringming, sisal-
dades juba algselt jooni, mida
ballett hiljem edasi on aren-
danud. Talle iseloomulik kat-
kendlikkus otsekui eraldi
seisvate piltide sidumisel tdu-
jutustamisloogi-
kast korgemale ja avab juba
oma lilesehitusega tee seose
tahenduse mdistmiseks. Bal-
laadi pildid aga, vastukaaluks
nende teravalt dramaatilistele
kokkuporgetele, oma seesmu-
ses nagu aeglustuksid ja siru-
tuksid vilja, omandades kuju-
tava kunsti parase staatilisuse.
Diinaamilises balletikunstis
pohineb see staatika tantsu
korduvusel, ja lauldava sona-
ga pole ta siin voitlusvahekor-

ras sellepdrast, et ballaadi
véarss ise on tulvil piusivaid,
korduvaid vormeleid ja poee-
tilisi figuure.

See asjaolu teeb etenduse
peaaegu  ooperitaoliselt pdris
kittesaadavaks ainult eesti
vaatajale, kes mdistab ballaa-
dide teksti. Muukeelne vaata-
ja votab etenduse kunstilise
koe tdisvadrtuses vastu iiks-
nes teravdatud luuletundlik-
kuse puhul, mis lubab keelt
tundmata varsistruktuuri ta-

juda. Kavalehel toodud vene-
keelne sisukokkuvote pigem
segab, kui aitab etendust

" moista, sest ta juhib tdhelepa-

nu siZeelisele kiiljele, eemale
varsilisest, mis just ongi tingi-
nud kordamineku. Tundub, et
ballaadide teksti eesti origi-
naali korvale tuleks kavasse

lisada selle virsstdlge. Ideaal-

ne oleks muidugi, kui laul-
daks nende vaatajate keeles,
kes ndevad  balletti teistel
teatrilavadel. Arusaadavalt
vOib see unistus tdituda alles
siis, kui etenduse vodtavad ka-
vasse teised trupid. Aga ta on
ka seda vairt.

Ballaad «Naisetapja»
mulle kodige Onnestunumana,
sest selle plastiline tiilesehitus
jargib enim ballaadlikku k-
sikute algete tdpse demonst-
reerimise ja nende  julge
seostamise printsiipi. Vaike
episood saab soliidse draa-
ma seesmise suuruse. Te-
mas Oeldu vodiks pikendada
ohtut tditvaks balletiks. Ent
tihendanud iga tegevusjoudu
ja paisanud need hinge laine-
harjade kondensaadid iikstei-
se vastu, on Murdmaa saavu-
tanud nii véimsa emotsionaal-
se moOju, et see episood on
tugevam monestki pikast bal-
letist. Teised ballaadid oman-
davad sellise vbéimsuse kohati,
ja on veel, mille lilé madelda,
et lavastus saaks iileni tidius-
likuks. Aga juba praegu kin-
nitab ta pohimoétteliselt taht-
sat ja sageli kahe silma vahele
jdetavat seaduspira: kunsti
voimaluste igasugune avarda-
mine on voéimalik ja kannab
vilja ainult siis, kui jdddakse
truuks tema olemusele. Uute
vormide ja uue sisu otsingud
avardavad meie arusaamu
kunsti loomusest, kui nad ei
dhmasta  teadmist, et igal
kunstil on oma eriline loomus,
et just see toidab iga kunsti
ja eristab ta koikidest teistest.
Ainult nonda siinnib uus, mis
ei kinnitu vana korvale het-
keks, vaid kauaks ja tGsiselt.
Tormis ja Murdmaa ning nen-
de tahet taitvad lauljad, tant-
sijad ja pillimehed on astunud
margatava sammu selle poo-
le.
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