W. A. Mozart: koomiline
coper «Cosi fan tutte». L. da
Ponte libreto U. Viljaotsa t5l-
kes. TRK ooperistuudio ja
RAT «Estonia» (ihislavastus.
Dirigent: Kirill Raudsepp. La-
vastaja: lvo Kuusk. Kunstnik:
Tuuliki Tolli. Kontsertmeister:
Ellen Maiste. Esietendus
15. 1l1 Opetajate Majas, hil-
jem miingitud Glehni lossis
ja TRO aulas.

1790. aastal, «Don Giovanni»
ja «Vo6lufloodi» vahepeal Kkir-
jutatud «Cosi fan tutte’t» on
paljud Mozarti biograafid ja
teatrimehed nimetanud tema
koige keerulisemaks ooperiks.
Miks siis, libreto on ju liht-
jantlik?

Tegelased on parit Mozarti
aje argipdevast. (NB! Kaas -
ajateemaline ooper!) 24
tunniga piiritletud stindmustik
on elutruuduse vaatevinklist
uskumatu nagu absurdindi-
dend ja — yoimaldab niisama
hasti eritleda inimnarrusi —
ja igatsusi. Kiillap loonuks
moni itaallane sellele libreto-
le tiiipilise bufo-ooperi tiiii-
piliste karikeeritud karakteri-
tega, ent Mozart on siingi ge-
niaalne psiihholoog. Ta on kiill
sagedamini irooniline kui mu-
jal; maailmanédgemise iseloo-
mulik  tragikoomikatunnetus
avaldub igas ta tippooperis °
erinevalt, aga on olemas neis
koigis, ehkki dramma gioco-
co’ks, naljakaks draamaks on
ristitud ainult «Don Giovan-
ni».

«Cosi fan tutte» algusansamb-
lites on molemad ohvitserid eks- |

poneeritud kui edukad ja enese-
kindlad mehed, erinevused nen-

de vokaalpartiides piirduvad
héaileliigist tingitutega. Niisama
tihtmoodi on Oeksed oma kon-

ventsionaalses oOrnatundelisuses.
Lahkumiskvintetis vilgatab su-
gavamaidki, aga ikka tlihiseid in-
tonatsioone. Esimesena nelikust
on eraldi jalgitav Dorabella, kes
kallima &rasoidu iile kurvasta-
des kargib natuke teenijannaga
ja laulab siis pateetilise lohuta-
matuseaaria.

Karakterid® avanevad périselt
alles maskimédngus, s.t. kui ka-
valerid vanapoiss Alfonsoga sol-
mitud poodrase kihlveo tingimus-
te kohaselt rikaste idamaalaste-
na oma morsjate truuduse proo-
vile panevad. Siis selgub, et kih-
latud on vastandid: lihtsameel-
sem, kergesti hetkeimpulssidele
alluv Dorabella ja tundeline Fer-
rando ning kirglikum, tugevate
sisetoketega Fiordiligi ja elume-
helikult galantne Guglielmo.
Paaride vahetudes satuvad aju-
tiselt kokku ldhedasemad natuu-
rid ja Fiordiligi — Ferrando
duetis on muusika kiill méngust
kaugel. Finaalis, pérast tldist
tundesegadust ja himmastust
icthtunu {ile, tdendab helilooja
kummatigi leppimise siirust ja
vastastikust moistmist.

Teose tolgendusraskused tu-
lenevadki eelkbige ‘muusika
dikteeritud keerulistest iilemi-
nekutest nende nelja tegelase
siseliinis ja suhetes. :

Aga mida Mozart oieti
rab? Ei hoopiski truudusetute
naiste sissekukkumist, vaid
inimlikku pealiskaudsust ja ede-
vust. Selleks annavad héarrad
niisama h&id voéimalusi kui daa-
mid. Vorratu nidide on Guglielmo
aaria situatsioonis, kus seiklus-
valmidust on ilmutanud alles Do-
rdbella tiiksi. Naiste kergemeel-
susest lauldes tahaks Guglielmo
nagu sopra lohutada, aga muusi-
ka reedab voidurdoomu, viiulite
passaaZid on otsekui naerupah-

4 -8, RL 3‘9“&%’ truu
ia m S e on vastupandamatu
stidamevallutajal

Mozart moistab koiki oma te-
gelagi aga eif camactiy ithaoaeri

nae-

MOZART -
seekord koomiksina

vad muusikaliselt vaesemaks.
Tervet ooperi kolamaailma moo-
nutab aga instrumentaarium,
mis piirdub viikese keelpilliriih-
ma ja klaveriga. Secco-retsitatii-
ve klaveri saatel vois «Estonias»
viimati kuulda 50, aastail, prae-
guse ooperipubliku enamik seda
ei maéileta. Nad mojuvad kole-
dasti stiilivooralt ja seal, kus’
helilooja mone tegelase afekti
markides on keset retsitatiivi
asendanud secco accompagna-
to’ga, tSembalo keelpillidega, re-
tuSeerub niiid kontrast, sest
klaveri vaheldumist keelpillidega
kuuleme pidevalt muusikanumb-
riteski: klaver tdidab ka puhk-

pillirithma kohuseid. Aga koigi
Mozarti ooperite seas paistab
see partituur silma just karge

puhkpillikéla kiillusega (muide,
nimelt selle poolest oli «Cosi fan
tutte» eeskujuks Stravinskile
«Elupodletaja tdhelennu» Kkirjuta-
misel). Naiteks Dorabella teises
aarias méangivad puhkpillid
kandvat muusikainateriali, keel-
pillid liksnes toetavad harmoo-
niat. Ferrando ja Guglielmo se-
renaadi kooriga Il vaatuses saa-
dab ainult flodtide, klarnetite,
fagottide ja metsasarvede oktett.
Aiapildi soojas atmosfadris 1. fi-
naali algul on peamine roll
floodiduol jne. Tegelastel on
omad eelistimbrid, néaiteks Fior-
diligil oboe, Dorabellal klarnet,
Despinal fl66di ja fagoti koos-
kola. Koigist neist ja veel pal-
iudest muudest varjundeist on
kuulaja ilma jdetud. — Kui eel-
misel hooajal asendati Poulenci
«Inimhééle» orkester klaveri-
kvintetiga. oli kaotus’ tunduvalt
védiksem. sest see partituur pole
dramaturgiliselt nii diferentsee-
ritud kui Mozarti oma.

da teost moonutavaid lihtsustusi
sihilikeks. Uks kompromissiahel
on. ilmselt valja kasvanud otsu-
sest méngida viaikses saalis, Mo-
zarti-orkester sinna ei mahu ja
tSembalo ldheb transportimisel
héilest. (Millal saab teater oma
kammersaali?) Fiordiligi aariate
viljajdtu pohjust on lihtne mois-.
ta juba nooti  silmitsedes: iile
kahe oktavi ulatus, suured hiip-
ped, koloratuurtehnika korvuti
dramatismiga paneksid proovile
ka kiipsete lauljate voimed (eesti
muusikateatri ainsas eelmises
«Cosl» lavastuses, «Vanemuises»
1959. a. laulis seda rolli meie
universaalsemaid sopraneid Leh-
te Mark). Arusaadavalt pole pé-
ris orkestrita tahetud esitada
ooperi avamangu, aga néaiteks
II vaatuse julgustuskvarteti puu-
dumist ei oska kuidagi poh-
jendada.

Pole seaduseraamatut, mis
maaraks, kui suuri kompro-
misse voib endale lubada pro-
fessionaalse teatri margi all
maéngitav lavastus. Nii voi tei-
siti, Mozarti teosest on saa-
nud midagi odava reprodukt-
siooni v0i koomiksi taolist.

*®

ui Ivo Kuusk taas
Kestoonlaseks ja ooperi-
klassi Oppejouks sai, oli
«Cosi» muusika dppimine ju-
ba - alanud. Oma t66s on ta
lahtunud ikka originaalist ja
piiidnud niiteks ddede karak-
teri sarnastumist vidhendada
lavaliste niiansside abil. Tore-
daid misanstseenileide on an-
samblites, kus juba struktuur

b

nagu esimene kvintett ja miir-
gitamisstseen, hiasti on kasuta-

Oleks muidugi illekohus pida- °

tingib~ paaride siimmeetria, |

reageeringutest kuni klassika-
lise mida-teha-kédtega-prob-
leemi konkreetse lahenduseni.

Tervikuna parim on seni
olnud 10. aprilli riigieksami-
etendus, elavaim ja tidpseim
ka muusikaliselt. Muidu on
eksimusi ikka rohkem. Osa
«riitmiloginat» n#dib tulenevat
dirigendi ja lauljate vastasti-
kusest mittemdistmisest.

Vokaalselt ja artistlikult -nii
uhtlast ansamblit kui neli aas-
tat tagasi «Figaro pulmas» po-
le laulukateedril seekord ol-
nud vilja panna, ent «Figaro»
tuumiku moodustanud kursus
oli ka paljude aastate suurim
ja voimekaim.

«Cosi fan tutte’s» esinevad
16petajad Sirje Valdma, Olev
Kriisa ja Tarmo Sild, «vete-
ran» Leelo Spirka (vilistlasi
kasutatakse vajaduse korral
ka suurte konservatooriumide
stuudioteatreis) ning III ja IV
kursuse tilidpilased.

Molema = koosseisu odedest
on tédpsem ja ilmekam ka-
rakter Dorabella. Juba «Figa-
ro pulmast» Cherubinona tun-
tud Leelo Spirka lavasarm ja
intelligents  vdluvad siingi,
mdirgatav on vokaalne areng,
kusjuures partii ise on ras-
kem. Selle Dorabella rollielus
pole iihtegi tiihja kohta. Kaie
Ojasool on oskusi laval mael-
da ja mangust rodmu tunda
ning meeldiva tambriga liiti-
riline sopran, mida ta veel
paris stabiilselt ei valitse (hea
oli esietendus). Fiordiligi vo-
kaalpartii on aariatetagi ndud-
lik, kdrge tessituur noortele
haaltele koormav. Sirje Vald-
mal on suur ja ilus sopran
ning vaart méngujulgus, aga
Mozarti tarvis vidhe fraseeri-
misndtkust ja peenetundeli-
sust. Liidia Roos ndib kuju
olemust lisna hasti mdistvat,
kuid praeguse vokaalse aren-
gu staadiumis on partii talle
ile jou, kiillap viahemalt osa-
liselt tuleneb sellest ka sees-
mine kammitsetus.

Harrade ohvitseride paarist
on toreda nditlejanarvi ja
huumorimeelega loodud Rein
Taidla Guglielmo. Olev Krii-
sa, kes esietendusel jittis
stimpaatse mulje vokaalselt,
von karakterivarvidega iipris
kitsi. Molemad Ferrando osa
taitjad voiksid oma hididlema-
terjali poolest kujuneda Mo-
zarti-tenoreiks. Rollijoonise
fikseerib Ants Kollo véaga tidp-
selt, arukalt ja natuke kuivalt.
Eugen Antonil on spontaan-
seid hetki, aga ebamadairased
iileminekud. Viaga hiirivad
ta taiel hadlel lauldud, sageli
. motestamata retsitatiivid.
Kuulsa aaria ajal langevad

tavalt osast vidlja. See on in-

ternretateinani  nahilriicimuei:

‘meeleolurikas.

liselt madalat partiid nagu
Zerlinatki alati kerged kolo-
ratuurid. Seesmiste kontrasti-
de puudumise t6ttu on roll
teistest lihtsam; groteskijul-
gust vajavad muundumised
arstiks ja notariks iihes hii-
letdmbri muutmisega. Need

trikid, nagu kuju pdhiloomus-

ki, on toredad mdlemal osali-
sel. Britteni «Viaikesest korst-
napiihkijast> = tuntud ' Liina
Saari on maérgatavalt arene-
nud: méngulustiga kaasneb
suurem tdpsus, h#il kdlab
pehmemalt ja avaramalt. Roh-
kem voiks o g:tuatsiooni-
tunnetust 13 “imuusika,
thes sellega fraasipaindlik-
kust; praegu nidib Saari fan-
taasiat ergutavat peamiselt
tekst. Marika Kostneri, elurds-
must sérav, vaimukas ja graat-
siline Despina vallutab publi-
ku kohe esimesel ilmumisel;
hddl on kaunis ja ilmselt kiil-
laltki suurte véimalustega, su-
he muusikaga erk. Don Alfon-
so rolli ainsa kehastaja Tar-:
mo Silla tuntav -vokaaltehni-
line vabadus ja isikupirane
véljendustahe panevad teda
huviga jidlgima libi tiiki. Esi-
etendusel vGis veel tdheldada
algajate ooperisolistide tavali-
si rolliauke siis, kui pole tar-
vis laulda, praegu on kdik
hetked mdtestatud. Eakaaslas-
te seas usutavalt vanemat
mangida pole tegelikult arva-
tavasti lihtne. Palju niiansse
on selleski, kuidas Alfonso
oma noorj, tema meelest naiiv-
seid sopru kuulab ja vaatab.
Haadlevarvide skaala on samu-
ti rikas, liksnes viimasel eten-
dusel ilmunud mefistolikku-
sest vdiks edaspidi hoiduda.
Ooperi koigi retsitatiivide
seas paistavad silma T. Silla
ja M. Kostneri vaheldusrik-
kad, mottest tuleneva tempo-
vabaduse ja oivalise partneri-
tunnetusega dialoogid.

Jaadgitult volub oma loomin-
guga veel iliks etenduse noor-
test tegijatest, ERKI iiliopila-
ne Tuuliki Tolli. Tingi-
mustekohaselt napp kujundus
on otstarbekas ja iillatavalt
Maingupaika
muudetakse podrduste abil dr-
na valge raamiga sirmides.
Valitsevad pehmed, kollakas-
rohelised toonid, kontrastiks
sartsakas roospunane Despina
ja tiirklaste kostiilimides. On
humoorikaid detaile, nagu ke-
na teokarbikujuline pursk-
kaev stanniolveega, tlirklaste
ehitud habemed ja notari
puudliléikega parukas. Stigav-
roheliste stiliseeritud  okste
rahutu joonis, mis varieerub
eri sirmidel -ja {ihtekokku
moodustab viimistletud kom-
positsiooniterviku (viimane
ldheb kaotsi Opetajate Majas,
kus koik sirmid lavale ei ma-
hu), assotsieerub aga vihe-
malt nende ridade kirjutajal
kiipse Mozarti muusika ise-
moodi salaparahoovustega.

Kbdigi muljete seast peamisi
valja sOeludes jaavad piisima
kaks: r60m mitmest ilusast
teatridebiilidist ja — ikkagi —
igatsus paris «Cosi fan tut-
te» jarele.




.ni on selles niisama
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siseliinis ja suhetes.

Aga mida Mozart dieti nae-
rab? Ei hoopiski truudusetute
naiste sissekukkumist, vaid
inimlikku pealiskaudsust ja ede-
vust. Selleks annavad héarrad
niisama hédid voimalusi kui daa-
mid. Vorratu ndide on Guglielmo
aaria situatsioonis, kus seiklus-
valmidust on ilmutanud alles Do-
rdbella iiksi. Naiste kergemeel-
susest lauldes tahaks Guglielmo
nagu sopra lohutada, aga muusi-
ka reedab voéiduroomu, viiulite
passaazid on otsekui naerupah-

‘ —vakud: tema pruut on ju truu

ia tema ise on vastupandamatu
siidamevallutajal

Mozart moistab koiki oma te-
gelasi, aga ei samastu iithegagi
taielikult. Heatahtliku naeratuse-
ga néib ta jalgivat Despinat,
puhta buffa tiitipi taibukat toa-
neitsit. kes imearmsasti kuulu-
tab lisna banaalseid toekspida-
misi. Iroonilise don Alfonso 166k-
lause «Cosl fan tutte»s — «Nii
teevad koik» — jirgi on ooper
saanud nime, ent autoripositsioo-
viahe kui
«Don. Giovanni» alapealkirijas
«Karistatud patune».

Arupidamine pole ehk liig-
ne sellepirast, et teos on prae-
gu laval suurte muudatustega
ja originaali mittetundev vaa-
taja vOib vahest tdesti arva-
ta tiiki motteks, «et ilma ar-
mukeseta toime ei tule», na-
gu avastas Operaal SV nr. 13

_kenas pilaloos.

Arvestamata nn. traditsioonili-
si (tdnapdeval kill mitte enam
reeglipdraseid) ja liihemaid ku-
pilitire. on vilja jidetud terviku-
na veel viis muusikanumbrit ja
kolm retsitatiivi. kdik dramatur-

. Kiliselt vajalikud. Enim on saa-

nud kannatada Fiordiligi karak-
ter: puuduvad tema modlemad
aariad, = uhkuseviljendus «ida-
maalaste» esimese visiidi ajal
ning heitlus siitimepiinadega en-
ne uue kiindumuse 16plikku voi-
tu. Vidikseim oOnnetus on koorf
puudumine: tegevust tal pole,
iiksnes moningad numbrid jaa-

*

ui Ivo Kuusk taas
Kest-oonlaseks ja ooperi-
klassi 6ppejduks sai, oli
«Cosl» muusika Gppimine ju-
ba - alanud. Oma t66s on ta
lahtunud ikka ecoriginaalist ja
plitidnud néiteks ddede karak-
teri sarnastumist vidhendada
lavaliste niiansside abil. Tore-
daid misanstseenileide on an-
samblites, kus juba struktuur
tingib paaride siimmeetria,
nagu esimene kvintett ja miir-
gitamisstseen, hésti on kasuta-
tud muusikaga siinkroonse lii-
kumise koomikavoimalusi.

-‘Kiirete meeleolumuutuste pu-

hul oleks aga markantsem vi-
line lahendus noori niitlejaid
ehk rohkem aidanud. Praegu
ei tule alati selgelt vilja akt-
sendid = Ferrando—Guglielmo
arenguliinis, Giget soojust jaib

puudu leppimises. Kdigile osa-
on antud meeldivalt .

listele

tdpsed iilesanded, seesmistest

v

‘on Kkarakterivarvidega {ipris
kitsi. Molemad Ferrando osa
tditjad voiksid oma hiadlema-
terjali poolest kujuneda Mo-
zarti-tenoreiks. Rollijoonise
fikseerib Ants Kollo viga tip-
selt, arukalt ja natuke kuivalt.
Eugen Antonil on spontaan-
seid hetki, aga ebamaiirased
uleminekud. Védga hairivad

. ta tiiel haalel lauldud, sageli

motestamata retsitatiivid.
Kuulsa aaria ajal langevad
molemad Ferrandod silmanah-
tavalt osast vilja. See on in-
terpretatsiooni pdhikiisimusi:
kas ei aitaks just intensiivne
meeleolutunnetus ja kolaline
ettekujutus ka tehnilisi takis-
tusi iiletada? Mozartil kasvab
raskesti saavutatav pikk kan-
tileen vilja nimelt sellest lum-
mavast aura amorosa’st, mil-
lele motlemiseks esitajail
praegu ndhtavasti energiat ei
jatku.

Killap karakteriomaduste
tottu laulavad Despina suhte-
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4@l JUVILLe, 111l vallceiupD
eri sirmidel ja iihtekokku
moodustab viimistletud kom-
positsiooniterviku (viimane
laheb kaotsi Opetajate Majas,
kus koik sirmid lavale ei ma-
hu), assotsieerub aga vihe-
malt nende ridade kirjutajal
kiipse Mozarti muusika ise-
moodi salapdrahoovustega.

Kbdigi muljete seast peamisi
védlja soeludes jaidvad pilisima
kaks: room mitmest ilusast
teatridebiiidist ja — ikkagi ——
igatsus paris «Cosi fan tut-
te» jarele.

Seitsme aastaga on Tallinna
publiku ette toodud Mozarti
ooperiloomingu  kdrgpericodi
sissejuhatav «Haaremirdov» ja
tervelt kolm tema neljast tipn-
ooperist. Ehtsalt mozartlikuks
voib pidada eelkdige «Don
Giovanni» lavastust, nii teks-
toloogiliste probleemide lahen-
duse kui ka lava ja orkestri
iihise = musitseerimiskultuuri
poolest.” Nooruse ja siiruse
veetlusega «Figaro ‘pulmas»
oli seda iihist mérksa vidhem,
peale selle kasutati venekeel-

' sete teatrite redaktsiooni, mil-

les retsitatiivid erinevad suu-
resti originaalist (muudatused
kuuluvad P. Tsaikovskile, kes
teatavasti Mozartit viaga ar-
mastas ja ooperi vene keelde
tolkis). :

Viimase Mozarti-lavastuse-
ga on siis joutud omapoolsete..
hoopis pieteeditundeta iimber-
tegemisteni. Nii et, hoolimata
teatri «kvantitatiivsest» Mo-
zarti-lembusest, ei saa kuidagi
konelda jérjepidevast siivene-
misest tema loomingusse,
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