Balleti «Asjatu ettevaatus» tavastaja OLEG VINOGRADOV siindis 1937. a.
Leningradis. 1958. aastal, pirast A. Vaganova nimelise koreograafiakooli lopeta-
mist asus ta balletiartistina toole Novosibirski ooperi- ja balletiteatris. Kuus hoo-
aega sellel laval toid kaasa mitmeid vastutusrikkaid osi. 1961. aastast katsetab
ta «htlasi ballettmeistrina ja kujundava kunstnikuna, dratades sellega nii
Novosibirski kui ka Moskva ja teiste Noukogude Liidu linnade publiku jo asja-
tundjate huvi.

1964. a. loob O. Vinogradov oma koreograafia S. Prokofjevi «Tuhkatriinule»,
1965. a. «Romeole ja Juliale». Neid lavastusi hinnatakse Moskvas ja vilismaal
Novosibirski teatri v60rusetendustel kdige huvitavamateks.

1966. aastal kutsutakse O. Vinogradov Moskva Suurde Teatrisse V. Viassovi
balletti «Assel» lavastama. Seda T. Aitmatovi jutustuse «Minu paplike punase
reardtiga» motiividel loodud niiiidisteemalist balletti, mis esietendus 1967. a.,
tdhistamaks Noukogude voimu 50-aastaseks saamist, hinnatakse samuti iihe
silmapaistvama ndhtusena balleti idileliidulises mastaabis. «Asselis» osalevad
Suure Teatri juhtivad balletitantsijad nagu N. Timofejeva, M. Sorokina, J. Rja-
binkina, N. FadejetSev, B. Akimov, L. Sehh, J. Vladimirov jt. See lavastus piisib
repertuaaris tdnaseni.

1968. aastal teostab O. Vinogradov veel iihe niitidisteemalise balleti — M. KaZ-
lajevi «Mdgilanna» R. Hamzatovi poeemi motiividel, sedapuhku Leningradi
S. Kirovi nimelise coperi- ja balletiteatri laval. Selle eest omistatakse lavasta-
jale ja juhtivatele osatiitjatele Glinka-nimeline Vene NFSV riiklik preemia.

70-ndail aastail huvitub O. Vinogradov balletiklassika pdrandi probleemidest.
Leningradi Akadeemilises Viikeses Qoperi- ja Balletiteatris loob ta uue koreo-
graafia taolistele olulistele médodanikuteostele nagu L. Héroldi «Asjatu ettevaa-
tus» (1971) ja L. Delibes’i «Coppélia» (1973). Héroldi balletti O. Vinogradovi
koreograafiaga esitavad ka Riia, Saraatovi, Odessa, Frunze, Minski jt. Nou-
kogude Liidu linnade teatrid, samuti Berliini «Komische Oper» SDV-s.

Saades 1974. a. Viikese Teatri pecballettmeistriks, lavastab O. Vinogradov
seal mitmeid noukogude heliloojate ballette, nagu B. Tistsenko «Jaroslavna»
(1974), V. Lebedevi «Pedagoogiline poeem» (koos ballettmeister L. Lebedeviga
1977), loob uued koreograafiavariandid S. Prokofjevi «Romeole ja Juliale» (1976)
ning «Tuhkatriinule» (1977).

Korge professionaalse meisterlikkuse ja suure téé eest moukogude balleti-
kunsti propageerimisel omistatakse Viikese Teatri balleti komsomoli- ja noorte
kollektiivile ning selle juhile O. Vinogradovile Leninliku Komsomoli €0. aasta-
pdeva eel Leningradi komsomoliorganisatsiooni preemia.

1977. aastast on O. Vinogradov Leningradi Kirovi-nimelise ooperi- ja balleti-
teatri peaballettmeister. 1976. aastast kannab O. Vinogradov Vene NFSV rahva-
kunstniku aunimetust.

OLEG VINOGRADOV

Balletiklassika pdrandist ...

Mitmed ballettmeistrid, sagedases kokkupuutes niitidisballetiga, heidavad
uute vdljendusvahendite otsinguil monigi kord koérvale moddanikuballettides
peituvad vddrtused. Samas sada ja enam aastat tagasi loodud balletid, mille loo-
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jad pole enam elavate kirjas, huvitavad vaatajaid. Nende najal kasvavad uued
tantsijate polvkonnad. Neis on méndagi opetlikku, neist v6ib kasu saada ka niiii-
disballett. Nii kahju on paljudest unustatud ballettidest. VGib-olla me just see-
parast orienteerumegi nii halvasti stiilides ja meil on raskusi nditlejameister-
likkuse omandamisega.

Pidrast oma ja teiste varasemates lavastustes tehtud vigade tdhelepanelikku
analiitisi ma maoistsin, et me oleme kaotanud midagi tihtsat. Meil on ballettides
paljut: peadpooritavad tosted ja keerukad poosid, akrobaatika elemendid, siigav-
maottelised filosoofilised lahendused, koiksugu huvitavad votted, kuid vihe liht-
sust ja Balletti suure algustihega. Hakkasin meenutama, digemini kill tdhele-
panelikult uurima koike vddrtuslikku, mis on sdilunud varasematest aegadest.
Minu arusaamist mddda on klassikapdrand paljude teatrite praktikas miivord
kokku kuivanud, et selle nihtuse iile muretsemata, méddanikuballettide sdili-
mise eest voitlemata voime varsti jouda selleni, et neid liktsalt enam pole. Mil-
liseid klassikalisi ballette kohtame meie teatrites? Neid v06ib loetleda iihe kie
sormedel: «Luikede jirv», «Uinuv kaunitar», «Raimonda», «Don Quijote», «Ba-
jadeer». Nendel teostel on iiks iihine isedrasus: nad on gigantsed, suurte trup-
pide balletid. Kas aga seda alati arvestatakse? Olen moneski perifeeriateatris
ndinud nuditud mini-«Bajadeere» (30 esitajale), «Luikede jdirve», kus riithm
koosnes neljast (!) luigest. Utlen avameelselt — see polnud klassika, vaid hale
vaatemdng. Aga millest see ikkagi tuleb? Koik tahavad klassikat: publik, teatri-
juhid ja tantsijad. Kuidas olla? Mida tantsida? On teada, et klassikalise balleti
varamus leidub «tdismetraaZiliste» teoste kdrval vdikesi vorme, lugusid tagasi-
hoidlikumate mddtmetega lavade ja wvdiksemate truppide tarvis. Meenutagem,
et M. Petipa lavastas ballette ka teatris ErmitaaZ, et A. Bournonville ja M. Fokin
16id koreograafilisi meistriteoseid vdikesearvulistele truppidele. Need lavastu-
sed kadusid aegade jooksul repertuaarist. Mitte seepdrast, et olid ebahuvitavad,
vaid seepdrast, et suured teatrid ei tundnud nende wvastu huvi, viikestel aga
puudus paljude hooaegade viltel piisiv repertuaar. Meie kohus on need balle-
tid taastada ja sdilitada.

...ja balletist «Asjatu ettevaatus»

«Asjatu ettevaatus» on niiiidisballeti vaarema, vanim meie pdevadeni sdilu-
nud teos klassikapdrandist. Ligemale kahe sajandi pikkuse eksisteerimisaja
jooksul on ta joudnud peacegu kogu maailma muusikateatrite lavale, kasvata-
des arvukaid tantsijate polvkondi.

Iga lavastus kajastab milgi mddral oma aega, on seotud selle aja teatri ja
lavatraditsioonidega, rahvaloominguga, intonatsioonidega, stiiliga jne.

«Asjatu ettevaatuse» algne muusika oli lihtsalt kokku sobitatud. Prantsuse
helilooja L. Hérold tootles seda 1827. aastal ja koondas iihtsesse partituuri. Saksa
helilooja P. L. Hertel, ldhtudes kill Héroldist, kuid muutes stiili ja orkestrat-
siooni ming seades rida numbreid oma aja vaimus, tegi XIX sajandi 60-ndail
aastail uue partituuri. See muusika elas meie pdevadeni ja oli ihtlasi koikide
edaspidiste «Asjatu ettevaatuse» lavastuste aluseks Venemaal. Selles partituu-
ris kajastub aga Daubervali suurepdrane libreto viga nérgalt. Kust leida Héroldi
partituur? Pdrast pikki otsinguid kunagiste imperaatorlike teatrite noodikogus,
kus sdilitatakse vanu unikaalseid partituure, leidsime puntra vanu noote peal-
kirjaga «Lise ja Colin», helilooja nimi puudus. Vaid iihel vahelehel seisis Adami,
surematu «Giselle’i» autori nimi. Kuid Adam pole kunagi sidrase pealkirjaga
balletti kirjutanud. Tdhendab, muusika kuulub kellelegi teisele. Pdarast moodi-
materjali hoolikat uurimist dnnestus Héroldi autorlus kindlaks teha. (Adam oli
antud 16iku imber orkestreerinud.) Kui need pikast seismisest kolletanud ja
pleekinud noodijoontega paberilehed jdlle mdoistetavaiks muutusid, elavnes meie
kujutelmas revolutsioonieelne Prantsusmaa oma suurepdraste rcehvalaulude
ja tantsudega.

See muusika, mis pdev pdevalt
ikka enam avas meile, tegijaile, k3i-
ke seda, mida vajasime tegelasicuju-
de koreograafiliseks lahtimotestami-
seks, muutus jdriest armsamaks. Sai
selgeks, et lavastuse taastamine ei
saa kome alla tulla. Tuli luua uus
koreograafia, toetudes romantismi-
eelsetele ja -acegsetele traditsiooni-
dele, XVIII sajandi stiilile, maneerile
ja balletidramaturgia seaduspdrasus-
tele.

Dauberval lavastas balleti «Asja-
tu ettevaatus» 1789, a. Bordeaux’s.
Prantsuse rahva maailmavaates toi-
mus sellel ajal oluline murrang, mis
omas laadis kajastus ka kunstis.
Teatritegijate ideaaliks kujunes sel
ajal madalamast seisusest positiivse
kangelase, ta perekonnadnne lava-
letoomine, moOisnike ja varaka seisuse
esindajate pahelise elulaadi vdilja-
naermine. Seda teed ldks ka ballett.
Dauberval oli esimene, kes toi la-
vale oma kaasaegse, kes tegutses
konkreetses olustikus, situatsioon:s
ja isegi tegevuskohas.

Koreograafilise dramaturgia alu-
seks on teatavasti pikka aega olnud
vormidelt rikas tantsusiiit, mille kdrgpunkti kujundab juhtivate solistide pas de
deux. Ma otsustasin sellel pdhimottel rajada ka antud lavastuse drameoturgia,
rikastades loomulikult tantsujoonist ja leksikat. Balletis on kolm suurt, mitme-
kiilgset siiiti peategelaste kolme wulatusliku pas de deux’ga, kusjuures igaiiks
neist kannab erinevat maotet.

Koige raskem oli siiski stiilikiisimuse lahendamine. XVIII ja XIX sajandist
pdrit graviiiiride jdrgi vdib kindlaks teha tollecegse balletikunsti pohijoonise.
Kiate hoiakus oli enam pehmust, jalgu tdsteti harva 90° kérgemale, enamasti
ei tousnud nad iile 45°. Side peotantsudega oli veel iisna tugev, kasutati palju
vdikesi litgutusi. Jalalaba oli viiga litkuv ja viljendusrikas. ..

Muidugi, kui tina neid traditsioone pimesi jirgida, oleks tulemus igavavditu.
Vana stiili elemente ettevaatlikult kasutades, neid niitidse talletitehnika elemen-
tidega ithendades v6ib aga saavutada huvitavaid viljendusvoimalusi.

Uues lavastuses tuli pédrata tihelepanu ka rahvuslikkusele. Ma kasutasin Hé-
ro’di muusikat nimme seetdttu, et selles oli enam prantsusepdrast. Mitmed «As-
Jatu ettevaatuse» teemad elavad rahvalikes lauludes ja tantsudes tanapdevani.
Folkloori probleemidega puutusin kokku juba oma varasemates lavastustes, see-
tottu oli mul siin kergem. Rahvuslikkusega ei tohi iile pakkuda, muidu aheneb
lavastuse kélapind, jiddes moistetavaks vaid iihele rahvusele. Ei tohi minna ka
pseudofolkloori, stiliseerimise teed, vaid leida eheda materjali alusel oma «bal-
letlik folkloor», kus sdilub ainulaadsus ja rahvuslik pohijoon. Kdige enam on
folkloori elemente Marceline’i variatsioonides ja puukingatantsus.

Korvuti meeleolusid, hingevarjundeid ja métisklusi viljendavate tantsusiiiti-
dega esinevad tegevust edasiandvad tantsud, mis pohinevad plastikal, Zestidel,
miimikal. «Asjatu ettevaatus» on ju ka Olgede, koduloomade, hangude, sirpide
ja muu taluolustikuga seotud asjade ballett, ilma nendeta ei tule tegelased toime.
Kuid asjad peavad balletis tantsule kaasa aitama, nii delda ise «tantsima». Kui
oda v0i moOoka kdsitletakse balletis nagu elus, siis pole see enam ballett. Siin
pead kbOik olema allutatud peamisele — tantsule. Voitluse asemel on voitluse
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tants, l6ikuse asemel — l0ikuse tants. V6id ei tehte, vaid tantsitakse v6i tege-
mist, nagu Lise I vaatuses.

Iga t66 loppedes tekib kas edu, pooliku edu v6i ebaedu tunnetus. Seda elab
tle iga kunstnik, soltumata kriitikast v0i publiku reageerimisest. Oluline on
lihtsalt aus suhtumine oma elukutsesse: kas hibened tehtu pirast v6i mitte.
Antagu mulle mu jultumus andeks — selle t65 pidrast ma ei hibene.

Lithendatult artiklite kogumikust
«Kaasaegse balleti muusika ja korecograafia».
Kirjastus «Muzdka». Leningrad 1977

DAUBERVAL (Jean Ber-
cher), 19. VIII 1742—14. II 1806,
prantsuse  balletitantsija ja
koreograaf. Balletireformaator
Jean Georges Noverre’i silma-
paistvamaid &pilasi. Balletiko-
moddia rajaja.

Debiiteeris 1761. aastal Pa-
riisi Ooperis ja kujunes 1770.
aastaks selle teatri juhtivaks
tantsijaks. Esines menukaimalt
grotesksetes ja karakterosades.
1781. aastast koreograaf. Sattu-
nud konflikti teatri direktsico-
niga, asus Dauberval 1783. aas-
tal Bordeaux’sse, kus t35tas
tantsijana ja peaballettmeistri-
na 1796. aastani.

Daubervali tuntumad lavas-
tused:  «Desert56r» (1784),
«Tuulepdine paas» (1786, Beaumarchais’ koméédig «Pobrane piev ehk Figaro
pulm» ainetel), «Asjatu ettevaatuss (1789).

Daubervali 6pilane Jean Aumer kandis paljud tema koreograafilised teostu-
sed Pariisi Ooperi lavale, kust nad levisid teiste maade teatritesse. Venemaale
toi «Asjatu ettevaatuse» Daubervali Opilane Charles Louis Didelot.

Tantsupoose kujutavad gra-
viitirid pdrinevad C. Blasisi
«Tantsudpetuse tdielikust kdsi-
raamatust» (1830).




Lavastusala juhataja — JAAN MIKKEL
Dekoratsiooniala j’uhataja — ELSA MANDSALU
Kostiiiimiala juhataja — LEIDA TALLO
Rekvisiiaiala juhataja — KARIN LINDMAA S ‘ -
Jumestus ja parukad — ILLI-ANN KALE
« N ‘ Vaigustusala juhataja — EVALD RADIK
Kunstnik-butafor — MARIANN PLOOMPUU

Lavameister — HEINO LILLIPUU

Hind 30 kop.

Trikikoda ,,Uhiselu“, Tallinn, Tell. 1287, IV 1982, Tiraaz 4000.




