1 kis meil

JURI FALIK,

| balleti «Oresteian muusika autor:

:1968. aastal Leningradis Ki-
rovi-nimelises teatris esieten-
dunud ballett «Oresteia» omn
mul seni viimane oopus selles
Sanris. Enne seda, 1966. aastal,
Jeirjutasin liihiballeti «Skomo-

1| rohhid» kuuele puhkpillile ja

l6okpillidele, mida esitas Le-

1ningradi Kammerballeti trupp.

1967. aastal sai valmis «Thijl
Ulenspiegel», omalaadne te-
maatiline jirg «Skomorohhi-
dele», sest eks ole Ulenspiegel
midagi flaami skomorohhi tao-
list. Tema lavasaatus on aga
vihem Onnelik olnud: suurele
orkestrikoosseisule kirjutatud
partituur on  voib-olla liga
noudlik ja seni pole teatrid
lugu repertuaari vétnud..
«Oresteia» loomise idee tek-
lavastaja Georgi
Aleksidzega peaaegu iiheaeg-
selt.” Molemat huvitas antiik-

piisinud inimsuhetega armas-
tuse, truuduse, vihkamise ja
kdttemaksu ndol. Ma ei piiiid-

 nud anda muusikas ajastu sti-

lisatsiooni, vaid ldhtusin ter-
venisti tinapdevast. T0si, vor-

| mis on méningaid vihjeid an-

tiitktragoddiale, mdtlen siin
eeskdtt kommenteerivaid koo-

riepisoode, mida esitab balle-

tirithm. :
«Oresteia» «Estonia»-lavas-
tus oli ennekdike meeldiv vGi-
malus sivendada séprust Ees-
tiga. See sai alguse iiliopilas-
pdevil Leningradi konserva-
tooriumis, mil oppisin  koos
Neeme Jdrviga. Jdrgnes tut-

lvus Kuno Arengu ja Tallinna

Kammerkooriga, kes esitas mi-
nu koorilaule, samuti Arvo Ra-
tassepa ja Teaduste Akadeg-
mia naiskooriga, kellele kirju-
tasin «Eesti akvarellid» J. Lii-
vi ja - D. Vaarandi sonadel.

muidugi kdige huvitavam kuul-
da «Oresteiat» «Estonia» teatri
orkestri esituses Eri Klasi ju-
hatusel. E. Klas tabas kiiresti

hea niiidismuusika dirigent.»

GEORG! ALEKSIDZE,

FPaliadvili-nimelise Thilisi Coperi-
ia Balletiteatri peaballetimeister,
«Oresteian lavastaja
graaf:

Initsiatiiv «Oresteiat» «Esto-
nias» lavastada tuli teie prii-
mabaleriinilt Tiiu Randviirult,
kellega valmistasin ette ka
Klytaimnestra osa. Ehkki jala-
vigastus ei voimaldenud tal
tantsida esietendustel, iuitleb ta
selles balletis edaspidi oma
kaaluka sona. T. Randviiru

draama oma aastatuhandeid -

Praegu on mul kui - heliloojal |

nohilise minu muusikas, ta on

ja koreo-

kdrge meisterlikkus, tempera-

ment ja nditlejavdimed luba-

sid tal proovidel jouda osa
maksimumini: Loodan jilgida
tema esinemist «Estonia» v30-
rusetendustel Moskvas tdnavu
suvel. Kiiresti sain to0s kon-
takti ja vajaliku resultaadi ke
teiste «Oresteia» solistidega,
nagu Tatjane Laid, Aleksandr
ja Jevgeni Basihhin, Janis Ga-
rancis, Mihhail Bogatérjov,
Jevgeni Neff. Meeldiva iillatuse
valmistas mulle naisrihm oma
tovinnu ja tihelepaneliku suh-
tumisega, mistottu kooristsee-
nides saavutati vajalik tdpsus
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sid kompositsiooni ideeline jao

| motteline kiilg, iitlemise kirg-

likkus ldbi Stravinski uusklas-
sikalise, graafiliselt selge muu-
sika. Viimane mouab ddrmist

esitustdpsust nii orkestris kui |

ka laval, selles suhtes peab 160
veelgi jaitkuma.

@ <«Orpheus» oli teie esi-
mene kokkupuude [, Stra-
vinski ~ballettidega?

Seda kiill ning see tekitas
tahtmise nendega veelgi tegel-
da — muusika mottetiheduse
ja -tdpsuse, koreograafiliste
proportsioonide tdiusliku tun-

neda sootuks uues emotsio-
naalses valdkonnas. Siiani loe-
ti mind pohiliselt liiiirilis-dra-
maatilise kallakuga tantsijaks.
Aigisthosena pean aga looma
terava, viga aktiivse karakteri
ja see on huvitav, ehkki osa
koreograafilises lahenduses
vajaksin avaramaid iilesan-
deid.

Mai Murdmaaga on ikka ol-
nud pdénev tootada. Haarad te-
ma plastikas viljenduv muu-
sikatunnetus. Stravinski muu-
sika igas Orpheuse-noodis on
kaotusevalu ja igatsust, kuid
me ei pea tantsima noote, vaid

KOLM BALLETTI RAT <ESTONIAS»

[«Oresteian. «Orphéus». «Stepan Razini hukkaminen. Vestlusi
esietendusdhtutelt 19. ja 21. apriilil)

ja Giged meeleolud. Kujundu-
ses, mille autoriks Kustav-Agu

Piiiiman, on vajalikku rangust

ja antiikteatrile sobivaid vdr-
ve.

Edaspidi tootaksin meelsasti’

ka Tiit Hirmiga. Nden temas
sobivat Ulenspiegelit.

Aitih Mai Murdmaale kut-
se eest! Loomingulise sdpruse
siivendamise eest! See eesmirk
vOiks nii monelegi teatrile ees-
kujuks olla.

MAlI MURDMAA,

RAT «Estonian peaballetimeister,
1. Stravinski - balleti «Orpheus»
javastaja ja koreograal

© «Orpheus» on .teie joo-
mingulises biograafias juba
Lolmas antiikaineline bailett.
Kas see on samuti tingitud
huvist nn. igaveste teemade
vastu? .

Teema jddvus ei ammenda
veel iseenesest antiikaineliste
ballettide vddrtusi. Nende
ideed ja mdtted on viga kind-
la  suunitlusega. Simbolite
kaudu viljenduvad tdhtsad ja

- vaga elulised toed. Ka vormilt

mbjuvad antiikainelised balle-
tid esteetiliste vddrtustena.
Kuid koik kolm balletti, mi-

da olen selles valdkonnas la-

vastanud, erinevad tugevasti
stiililt. S. Barberi «Medeia» oli
puhas ekspressionistlik tragoo-
dia, M. Raveli «Daphnis ja
Chloé» aga kaunis impressio-
nistlik pilt, milles motte aren-
dus polnud nii oluline kui har-
moonilise ilu nautimine, ko-
reograafia ja muusika koos-
hingamine. «Orpheuses» paelu-

netamise  tottu. «Orpheus»
kuulub nn. raskesti lavastata-
vate ballettide hulka nagu te-
ma «Haldja suudluski», mida
samuti tahaks proovida lavale
tuua.

@ Kuidas tekkis kolme la-
vastaja balletidhtu idee?

Igal trupil on otstarbekoha- ,

ne voéimalikult paljude koreo-
graafide ja lavastajate kdekir-
ju kasutada. Iga ballettmeister
peab seda oma trupile lubama
— samavord, kuivord ise teis-
tes teatrites lavastamas kdi-
ma. Uute truppide ja tantsija-
isiksustega kokkupuutumine
annab uusi impulsse. .Uude
teatrisse tulles vabaned rutii-
nist, pead end kohe sajaprot-
sendiliselt maksma panema —
see virgutab. Trupp saab aga
kiilalisballettmeistrilt iilesan-
deid, mis ei arvesta alati peen-
susteni tantsijate voéimeid ja
sunnivad neid seetdtiu rohke-
maks valmis olema.

JEVGENI NEFF,

Aigisthos . FSliku «Oresteiasy,
Orpheus 1. Siravinski «Orpheu-
sesn:

_Eelkdige olen tdnulik kahe
diametraalselt erineva osa eest.
Aigisthosena tegutsen madala-
tel ajenditel, voimuiha viib
mind veretooni. Orpheuses on
koik kaunis, iilev. Ta on kuns-
ti ja piisiva armastuse siimbol.
Ballettmeister Georgi Aleksid-
ze, kellega kohtusin «Oresteia»
pinnal esmakordselt, andis
mulle onneliku voimaluse esi-

avama publikule lauliku kunsti
imet ja sellest imest osasaa-
mise miisteeriumi. Orpheuse
poosides ja
peitub modningane skulptuur-
sus. See nouab tantsijalt osa
pingsat  sisetunnetust, et ei
oleks tiihja ilutsemist, poosi
poosi pdrast. «Orpheus» on XX
sajandi tundepeenemaid bal-
lette ja pakub palju neile, kes
temaga jddgitult kaasa Idhe-
vad.

Muidugi, kdnealune balleti-
ohtu tekitas isu: loodan, et mul
avaneb ka edaspidi wvoimalus
tutvuda meie maa huvitava-
mate ballettmeistritega ja nen-

de juhatusel todotada. Sest mu

tantsijatee on ju Gieti alles al-
gamas. :

IGOR TSERNOSOV,

Kuibdsevi Ooperi- ja Ballefiteatri
peabaliettmeister, poeemi «Ste-
pan Razini hukkamine» lavastaja;

Viisteist aastat tegast kuul-
sin esiettekandes D. Sestako-
vitsi siimjoonilist poeemi «Ste-
pan Razini hukkamine» ja tek-
kis mote seda lavastada!l
Kandsin endas seda koik need
aastad, lavakuju vottis too
muusika aga ligemale nddala-
ga, mullusteks oktoobripiiha-
deks. Oieti oldi mu koduteat-
ris pisut kadedad, et teose es-
malt «Estoniasse» toin ega la-
vastanud seda enne Razini ko-
dumaal Volga ddres. (Niiid
kiill sdidan «Raziniga» ka Kui-

bosevi.) Pohjus, miks just Ees- |

tis, peitub eelkdige tantsija
Tiit Hdrmis ja laulja Mati Pal-
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| konelda publikuga ausalt. See
on halastamatu teos, milles tu-

- Sostakovitsi muusikas.

ulesanded.

| vastada kuylsin esmakordselt

| mis, kelles leidsin tugeva loo- |

mingulise liidu. Nad wuskusid |
minusse ja tinu neile sain oma
kavatsused teoks teha. Ei
Hirm ega ka Palm ole ainult
tantsija ja laulja, mad on ka
tugevad nditlejad. Just see lu-
bas luua sona, tantsu ja muu-
sika siinteesi. Tott-oelda kart-
sin koige enam koori liitkumis-
seadet, ometi kulges t66 ka sel-
les suhtes kergesti ja ladusalt.

Razini kuju loomisel ei apel-
leerinud ma ajaloolisele isiku- |
le ega ajaloolistele faktidele.
Lédhtusin iiksnes D. Sostako-
vit§i muusikast, mis minu ar-"
vates ildistab, tostab kange-
lase korgemale isegi J. Jeviu-
Senko vdrssidest. Razin on ku-
ju, kes on determineeritud sa-
jandeiks ning kelle kaudu
v6ib iga kunsinik viljendada
oma-motteid. Minu eesmdrk oli

leb ilmsiks julm tode: mitte

igaiihele pole antud olla hin- |

gelt nii puhas mnagu Razin

Mis puutub koreograafiasse,
siis ei taotlenud ma siinpuhul
erilist originaalsust: litkumine
v6ib tunduda iisna elementaar-
sena. Proovide alguses iitles
Tiit Hirm: «Ma tahan ka tant-
sida!» — «Me teeme etendust,»
vastasin. Niiiid peab ta aga
Razinit nii psithholoogilises kui
fiitisilises mdttes oma senistest
rollidest raskeimaks, ehkki
etendus kestab vaid monikiim-
mend minutit. Ent Hirm on
praegu sellises mnditleja- ja
tantsijavormis, kellele on jou-
kohased ka kdige keerulisemad

MATE PALM,

Poeet D. Sostakovitdi — J. Jeviu-
fenko poeemis «Sfepan Razinj
hukkaminen: 5 /

-

2

* Ideest «Stepan Razinit» la-

Tiit Hdrmilt pacer aastat taga--
si. Mo6dunud suvel tutvusin
‘esmakordselt
poeemi heliiilesvottega. Muusi-
ka jdttis juba siis motte kont-
sentratsioonilt vdga silgave ja
erutava mulje.  J. JevtusSenko
rikka sonavaragae, minu jaoks
paljuski vudse, s. t. arhailise
iitlemislaadige tekstisse hak-

kasin siivenema partii Gppimi- |

sel. Kui siis Igor T§erndsov li-

sas oma lavastejavaatenurga,
avanes mulle senise teatri-
praktikaga vorreldes tdiesti

uus maailm. I. T§erndsov sea- |

dis eesmirgiks ooperi ja balle-
ti wvordvddrsel iihendamisel
kolmanda, siinteesitult iildista-
va ohkkonna loomise laval, se-
da mitte illustreeriva, vaid
seesmiselt tunnetatud Idhene-

D. Sostakovit$i |

mise kaudu. Ocoperis toimub
osa kujundamine tavaliselt
: X =

iihes kindlas, arenevas jognes.
Ka siin esinen ma 0Oieti iihes,
Poeedi osas. Ometi olen selles

| rollis moeldud nagu poolduva-

na. Ma pole iiksnes Poeet,
etenduse idee looja ja kandja,
vaid ka Razin — nii, nagu ma
teda tunnetan, tema teksti an-
nan, tema kannatusi kannatan,
Inimlikult  seisukohalt olen
koigiti tema hukkamise vastu,

‘| kuid ajaloolisest paratamatu-

sest tingituna ikkagi ta huk-
kaja. Voideldes iihiskonna
‘heaolu nimel, olen laetud teh-
te ja jouga, pirast Razini sur-
maga kohtumist aga — vdsi-
qnud ja kaotanud. LOpus, poee-
mi ideed iildistades, on mulle
aga antud viljendada  seda
hoogu, millega mote Razinist
rahva laviinina kaasa haarabd.
Ka praktiline t60 oli paljus-
ki uus. Ooperis plastilisele vil-
jenduslikkusele niisugust r6h-
ku ei panda. Mul polnud seni
aimu, kui suure tdhenduslikku-
se v0ib saavutadae kas vOi pea-
poorde voi kdetdstega. Voi —
kuidas suhelda partneriga, kui-
das niiteks tosta iiles Razinit
(T. Hiarmi), pekstut, muserda-
tut, et selles liigutuses oleks
kindlust, rangust ja joudu. Se-
da voiks vorrelda teksti Oige
artikuleerimisega, intoneerimi-
sega laulmisel. Olen ennekdike
tanulik Tiit Harmile, kes mind
usaldas  niisuguse
tditmisele kaasa votta.

teeslavastuse vgrmi kasuta-
mist ka edaspidi?

P6himotteliselt kiill, Pind on

kui ka publikupoolselt ja kiil-
lap Eestis autoreidki leiduks

Konkreetselt kujutan praegu
ette C. Orffi teoseid ja Stra-
vinski «Kuningas Oidipust»
siinteeslavastusena. Ka vabas
Shus. See aeg on moddas, mil
nditeks Borodini ooperis
«Viirst Igor» hobune
toodi. Vaatemdngulisusega seo-

leidma uue kvaliteedi.

Vestelnud VILMA PAALMA
ja TIINA SUBIN

iilesande |

ette valmistatud nii esinejate- |

@ Kas kujutate ette sun- |

selletaoliste teoste loomiseks. |

lavale |

tud massilavastused peavad\,




