'meistrite toodega —
| Aleksidze (Tbilisi) «Oresteia», -

| praeguse

«Estonia» teatri uues lavas-
tuses NoOukogude Liidu eri
paigust péarinevate ballett-
Georgi
Mai

Murdmaa {Tallinn)

1 «Orpheus» ja Igor TSerndso-

vi (KuibdSev) «Stepan Razini

| hukkamine» — kiib raevukas

poleemika &htu koostisosade
vahel. G. Aleksidze ja M.
Murdmaa seisavad tihiselt 1.
TSerndSovi vastas, hoides bal-
letti  jdljetult  lahustumast
siinteetilises kunstis. Ent ne-
madki ei vditle omavahel va-
hem é&gedalt, kaitstes kumbki
oma  arusaamu balletikunsti
olemusest, mille iile jadrele
moelda on jirjekordselt paras
aeg.

See sonatu dispuut, ‘mida
me markame iihe etenduse
kolme teost koOrvutades, on
mitmehédlse, nii
meie kui rajatagust balletti
haaranud vaidluse vastukaja.
Seda vaidlust ei saa taanda-
da harjumuspédrasele uue ja
vana vastasseisule. Kunagi
ndis vanana «Uinuv kauni-
tar» (traditsiooniline Kklassi-
ka!), uuena aga «BahtSisarai
purskkaev» (draamaballett!).
Parast tundus, et vana on
draamaballet, uus aga tantsu-
line, traditsioonipdrane bal-
lett. Ent nii enne kui pérast-
poole olnuksid nagu vaidius-
poolteks novaatorid ja tagasi-
kiskujad, olgugi et nii iihed
kui teised olid kummalgi kor-
ral isesugused, peaaegu et
omavahel vahetunud. Nuid
pole sellest kunagisest lihtsu-
sest enam jdlgegi jdrel. Lava-
dele pole ilmunud iks ega
kaks, vaid oma kiimmekond
uut tendentsi, ja mitte iga-
ithel pole vaprust kuulutada
koiki  neid wvanaks koliks,
moistagi koiki peale oma suu-
na. Lihtsameelne kunsti ja-
gamine  «nilidisaegseks» ja
«ebaniilidisaegseks» oleks téd-
napéeval liialt rohmakas.

| Seegjuures muutub iiha olu-
lisemaks ehtsuse mdo6dupuu.
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- vaid ka toeliselt

| Balleti tormiline areng on

elu andnud
alletikoolidele,
uh. d p

Ainult
stindi-
mus ei kasva mniisama Kkiiresti.
Ehkki ka neid ilmub mérga-
tavalt rohkem, ikkagi on bal-

meie sajandil
kiimnetele

;| letiteatrite hulga suhtes nen-

de puudust nii meil kui ka
kogu maailmas itha enam
tunda. Seda olulisem, et uue
eténduse kolm loojat on tun-
tud andekate ballettmeistrite-
na: Juba ammu on ilmnenud
G. Aleksidze vdime tdlkida
muusikalisi kujundeid tundli-
kult koreograafiakeelde, mille

.| kujundid hakkavad siis elama

oma elu. I. TSerndSov A&ratas
enda vastu huvi juba Berlio-
zi muusikale seatud «Romeo
ja Juliaga». M. Murdmaa ta-
lendist pole vaja pikalt rai-

‘1 'kida, eesti vaataja tunneb te-

da ja moistab arvatavasti, kui
palju on vairt see, et viimase
veerandsajandi  kestel pole
rahvuslikku balletti ilmunud
mitte liksnes sellised oivalised
tantsijad nagu Helmi Puur,
Tiiu Randviir, Tiit Harm jt.,
loov koreo-

o Oy e SRR, R

aroaf ANlilotie

ndusrvkas.

[ vastandlike tendentside vahel

kaldub Aleksidze siiidi poole,
lavastab aga ndidendi, ja ko-
guni dramaturgia isa Aischy-
lose jdrgi. Nédidend muutub
tema kdaes siiidiks, tegelaste
jarjestikku kohtumisteks —
Klytaimestra ja Aigisthos,
Klytaimestra ja Agamemnon,
Orestes ja Klytaimestra jne.
—, mis, kuidas neid ka igaiiht
eraldi ei kdsitaks, iihtekokku
tenvikut ei moodusta. Kange-
laste tantsueksistents ei muu-

. hoiduda jdrgnemast

| lise

Kahe teineteist vajava’ ja
ometi iithendamatu siseelu
vastasseis areneb siin kogu
teose keskseks motiiviks. Kui
Orpheus, kes pole suutnud
Eurydi-
ke kutsele, kaotab ta uuesti
ja jadb maa peale iiksi, leiab
rahva armastuse teema tema
kunsti vastu erinevalt balleti
lootusrikkast algusest traagi-
lahenduse. Voidutsevad
bakhandid, 0ieti needsamad
fuuriad, kes varem takistasid

POLEEMILINE
TRIPTUHHON*

tu ihtseks wvooluks,
tants oleks hingede ja suhete
peegel. Aleksidze jirgi ei suu-
da  koreograafilised vormid
kanda dramaatilist sisu, teda
koidaks nagu «puhas» koreo-
graafia. Ometi on Aleksidze
just nitidsama, oma viimastes
Leningradi téodes, Stravinski
«Pulcinellas» ja Prokofjevi
«Kadunud pojas» tiletanud
temasse korgkoolipingis si-
sendatud veidra usu, et ko-
reograafiline vorm peab ole-
ma dramaatilisest sisust tidies-
ti sdltumatu ja et samal ajal
on tdiesti vGimalik iiht teise-
ga asendada. Neis uutes la-
vastustes on ta vorminud ko-
reograafia, milles endas on
dramaatilised suhted. Aga
praegusijuhul, korranud, olgu-
g1 muudatustega, oma endisi
mbtteid, margistab ta Tallin-
na etenduse itht poolust.
«Oresteia»  taustal voidab
Murdmaa «Orpheus» tdienda-
valt, ehkki temas v&lub niigi

see, millest = jaidb puudu
«Oresteias» — konstruktsiooni
motestatus. i

tants, mdeldav tema lauluna,

~voiks uue t606 lugeda

milles | tal pdidisu maa-alusesse ku-

ningriiki Eurydike jérele;
hauataguse ja reaalse maail-
ma vastuolu ise taandub eri-
nevate eluhoiakute vastassei-
suks. Ka need on «ainult»
tantsuvormid, kuid algusest
peale orienteeritud iseseisva
tahenduslikkusega seesmiste-
le litkumistele. Kui Murdmaa
poorduks selle balleti juurde
veel tagasi ja annaks stsee-
nidele Sm:mai-ngrliga samasu-
guse sisemise motestatuse, na-
gu on teistel stseenidel, siis
tema
suurimate kordaminekute
hulka. Aga praegugi on see
tdhtis kui «Oresteia» antitees,
kui traditsioonilise balleti-
mdiste sisemiste otsingu- ja
uuendusvoimaluste demonst-
ratsioon, mille juures ballett
jddb algupidraseks ja iseseis-
vaks kunstiks.

Et selleks on tungiv tarvi-
dus, naitab I. TSerndSovi
«Stepan Razini hukkamine».
Algusest peale piiliab ballett-
meister luua siinteesi, milles
_ballett oleks ainult tiks kom-

juhatuses

kavalehel koigest
rezissooriks.

See taotlus pole

Orpheus (Jevgeni Neff) fuuriateqa.

B. Sajenko foto

_siiski tuleb oelda,

~ponent, ja nimetab end sisse-

sest tunnistamaks, et niisugu-
ne vastastikune mdju on
tdiesti voimalik. Siiski — - ai-

‘nult sel tingimusel, et koreo-

graafia sdilitab oma vGime
olla mbttemahuti, mitte iiks-
nes sona illustratsioon. Muidu
saab  silinteesetendusest nii
vOi teisiti balleti kui iseoleva
kunsti likvidatsioon. Erinevalt
Sollertinskist, kes koOneles sel-
lest ausalt, tema tanased jar-
gijad tavaliselt kavaldavad.
Aga ka TSerndSov on kiillaltki
aus.

Oieti delda pole ta teinud
Sostakovitsi teose lavaliseks,
ammugi siis balletlikuks t6l-
genduseks tosist katsetki. Pa-
ratamatult paneb . imestama,
et soolopartii esitaja, kes ka-
valehel on tdhistatud Poeedi-
na, laval aga astub iiles mus-
tas rjassas, laulab kogu teks-
ti, nii autori kui peakangelase
oma. See, mis loomulik ora-
tooriumis, on teatris absurd-
ne, ja miinimumina eeldaks
instseneerimine dramaatiliselt
erilaadsete tekstide jagamist
eri lauljate vahel. Niisiis, ik-
kagi laulja laulab, aga eten-
duse tsentrisse seatud suure-
pdrane tantsija Tiit Hirm,
nagu kogu balletitruppki, on
madratud iliksnes sdna illust-
reerides poose votma. Ande-
kas kunstnik on Gige efektne
ka  dekoratiivse figuurina,
et ta on
vidrt paremat. Halvasti pole
uksnes see, et asjata eksplua-
teeritakse artisti suurepéra-
seid vaéliseid eeldusi, vaid et
pole hoolitud tema veel rik-
kamatest tantsija- ja niitleja-
voimetest. Usna hiljuti, paar
kuud tagasi oli mul vdimalus
ndha, millise sligavusega esi-
tas Harm Suryni rolli «Joan-
na tentatas», ja veenduda, et
kunstnik 6&ilmitseb. Niisuguse
artistiga tootava koreograafi
kohus on anda talle kodige
keerukamaid {ilesandeid, need
on talle joudumooda ja too
nende lahendamisel soodustab
tema loomingulist kasvu. De-
monstreerida iiksnes tantsija
keha ilu, tadhendab aga tema
ande vaesestamist ja wvargust.

Suure kunstniku saatuse
kaudu on eriti selgelt niha,
mis siinnib kogu teoses balle-
tiga lildse. Olukorda ei muu-
da tants finaalis, see on eba-
huvitav ja seostub halvasti
eelnevaga. Tuleb siiski mérki-
da TSerndSovi _reziilist leidu,
minu meelest ainsat — 19p-
pu, milles Razin taganeb la-
vasiigavusse viivat poodiumi
mooda. Aga see ei muuda
midagi. Balletikunsti suhtes
pole uus t66 iildse siinteetili-
ne, vaid likvidaatorlik. Sellest
on seda enam kahju, et siin-
teesi muusikaline kiilg laulja
Mati Palmi, koori ja orkestri
esituses Eri Klasi juhatusel
on Jige vaddrikas. Nii on veel
kord toeks tulnud, et kunsti-

‘de silintees vOib saada teoks
ainult igaithe eriomaduste
sdilitamise ja  arendamise,

mitte aga raiskamise kaudu.
Tuleb meenutada, et Sosta-
kovit§i poeemi «Stepan Razini
hukkamine» on juba iiritatud
koreograafiliselt tolgendada
Leningradi trupis «Koreo-
graafilised Miniatuurid». Ol-
sugi et Konstantin Raccadini
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da ja mdistab arvatavasti, kui
palju on v#idrt see, et viimase
veerandsajandi kestel pole
rahvuslikku balletti ilmunud
mitte iiksnes sellised oivalised
tantsijad nagu Helmi Puur,
Tiiu Randviir, Tiit Harm jt.,
vaid ka toeliselt loov koreo-
graaf. Niisiis, meie ees pole
lihtsalt ande ja  andetuse
voistlus, mida Dballetilavadel
jon samuti killalt palju.
Voistlevad otsingusuunad, ko-
.reograafia vdimaluste mdist-
‘miselt erinevad anded, nagu
celdud, ebaharilikud koik
kolm, anded, mis kord puhke-
.vad oitsele, kord nédrbuvad.
«Oresteia»  Juri Faliku
muusikale oli esimeses va-
riandis Kirovi-nimelise teatri
‘ laval 1968. a. Muusika on Kkir-
jutatud koreograafi stsenaa-
‘riumi jérgi, seetdottu on juba
-ette kéarbitud Aleksidze kom-
| positsioone tavaliselt véd&rista-
i vat oskust ammutada koreo-
graafiastrukfuure muusikast.
Siin pole koreograaf heliloo-
jalt, kes ausalt jélginud stse-
naariumi, saanud rohkem, kui
ta ise tilesandeks seadis. Siin
| selgubki, et Aleksidze ebata-

fvaline anne on ees tema bal- |

letimBistmisest ja saab viima-
Ise tottu isegi kannatada. Bal-
lettndidendi  ja

balletistiidi -

Orpheus (Jevgeni Neff) fuuriatega.

B. Sajenko foto

kajab ligimeste siidameis juu-
beldavalt vastu, ent tants ise
on valuline, see on ju itk
kaotatud Eurydike pdrast. Ja
juba see motestatud disso-
nants mitte liksnes ei selgita
ainet, millega tegeleb koreo-
graaf, vaid kutsub meiski
esile emotsionaalse vastukaja.
Kahjuks muutub = jdrgmizes
pildis, kus Orpheus laskub
porgusse ja kohtub Eurydike
roovinud Surmaingliga, Murd-
maale omane ratsionaalsus
primitiivsuseni _ sirgjooneli-
seks, nagu Surmaingel isegi.

1 Ainult Orpheuse teele ilmu-

vail nordinud fuuriail on avar
tdhendus, kiilvatakse edasise
motte seeme. Orpheuse ja

‘Eurydike maa peale naasmi-
se duett on jélle tulvil kuns-

tijoudu, mida suurepéiraselt
tunnetavad Inge Arro ja Jev-
geni Neff. Tantsul on jille
dramaatiline sisu, aga see ei
seisne tegudes, wvaid tegude-

eelsete tunnete kadrimises.

vis _stinteesetendust,

uus. Koéige erinevamatel lava-
del v6ib ndha katseid lahus-
tada ballett silinteetilises eten-
duses ja selle tendentsi hinda-
miseks on mdtet poorduda
tema latete poole. .

30. aastate algul kirjutas
silmapaistev néukogude kuns-
titeadlane Ivan Sollertinski
vastuseks kiisimusele, millist
balletti vajab uus aeg: «Bal-
lett pole mitte miski. Meil on
mak51mumprogramm1na tar-
mis
ithendaks s6na, laulu, muusi-
ka, Zesti, tantsu...» Soller-
tinski ammune iileskutse on
leidnud elava vastukaja meie

| pédevil.

Ma ei taha hoopiski 6elda,

‘nagu oleksid balleti ja temas-

se tavaliselt mittekuuluvate
kunstide, eriti laulmise, vas-
tastikused sidemed ja mojutu-
sed keelatud. Piisab «Pahkli-
pureja» voi. meie pdevilt Bo-
riss TiStSenko muusikaga «Ja-
roslavna» kooride meénutami-

etendusi.

DGLILVARILIOT - Al TilAAliliot,
mitte aga raiskamise kaudu.
Tuleb meenutada, et Sosta-
kovit$i poeemi «Stepan Razini
hukkamine» on juba iiritatud
koreograafiliselt = tdlgendada
Leningradi trupis «Koreo-
graafilised Miniatuurid». Ol-
gugi et Konstantin Rassadini
esimese koreograafit6o kohta
vioiks teha terve rea markusi,
siiski suutis ta silinteesile an-
da balletikontuurid. Jarelikult
on see vodimalik. Sellepérast
tundub mulle, et TSernosovi
t66 pole lihtsalt e«baonne:tu
mine, vaid koreograafia = jo
ja vadrtuse teadlik mahas
gamine. :
Né&nda suur on siis niitidse- §
te, juba otse laval Kkdivate
vaidluste wulatus, ja seda
enam ootame ldbematult uusi

POEL KARP,
Leningrad

* Toimetuselt. Huvi ia elevuse-
ga vastuvoetud uut balletichtut

- RAT <«Estonias» saadab ka Kriiti-.

kapoolne aktiivsus. Tegemist on
omandoliste lavastustega, mit-
medki lahendused poleemilised,
mis arvustajatelt esialgu vasta-
kaidki seisukohti kuuldavale too-
vad (vt. ka J. Tjurin <«Stepan
Razini hukkamisest», SV nr. 20),

‘millele lopliku hmnangu kullap’

aeg 'ja publik annavad.
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