koreograaf — parim, meil ta- |

valine voimalus, mis iileliidu-
lises ulatuses aga harva ette
. tulevat*. Libretisti ja koreo-
graafi Mai Murdmaa Hoffman-
ni-télgendus ongi- miiranud
olulise «Anselmi loo» tegelaste
karakterites ja suhetes. Su-
mera on sellega paindlikult
kaasa ldinud. Ballett on 1ibi-
va tegevusliiniga, divertisment-
likud stseenid puuduvad taies-
1i. Muinasjutust «Kuldpott» on
voetud Hoffmanni kogu loo-
mingule omane vaimsuse ja
purjelluse vastasseis, kérvale
on jddnud looduse saladuste|
mbistmise, loodusega iihinemi-
se teema iihes selle kuldpotist
siimboliga. On taotletud suu-
remat uldistusastet, Gigemini,
stimbolite selgemat loetavust,
siimboolika on . ju tegehkult
~omane ka Hoffmannile, :
Votme autorite kontseptsi-
ooni moistmiseks annab balleti
sissejuhatus, milles osalevad

Anselm, Noiamoor ja Lind- ‘

horst. Siin 'pole muusikalisi
kontraste, stseen on iiles ehi-
tatud aeglaselt viljakujuneva-
le Anselmi teemale, mil pole-
gi nagu veel selget karakterit.
Néia ja Lindhorsti hilisema-
tele teemadele voib leida iiks-
nes vihjeid — esimesest: puu-
pillide siinkoobiriitm, aeglases
tempos vaevalt dratuntav, tei-
sest neljanoodiline huikemotn-

vi teisend wvaskpillidel. Koik |

see on otsekui Anselmi maa-
“ilma, sisemaailma

mxlle kaks poolust on purJel-

liku peahskaudse heaolu vaim,

Noéiamoor ja igavese polemlse

vaim, salamandrite kuningas

ehk Lindhorst. Ka kuldrohe-
line madu Serpentina, kes

Hoffmannil saab Anselmi nai-
* seks, on balletis tdlgendatud

osana temast endast, tema

unelma ja ideaali nidhtavaks

saanud simbolina, ja tema

muusikaline motiiv on into-
| natsiooniliselt Anselml teema
variant.

«Anselmi loo» partxtuur on
ddrmiselt tihe ja Kkeerukas.
See laiendatult tonaalse ja
modaalse tehnika juures rik-
kalikult poliiriitmikat ja po-
liakordikat kasutav teos (na-
gu <«In' Es» ja Kvintettki)
kuulub  kuhugi Me551aeni, va-

rajaste Stravinski ja . Pro-
kofjevi mojupiirkonda, mis
eesti muusikas varem pole

kuigivord olulist osa mén-
ginud (mirksa rohkem on
meil mbéju avaldanud iihelt
poolt neoklassitsistlik Stravins-

-~
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loomine, |
’ f tena vdib tuua vaimuka epi-

ki, teisalt dodekafoonikud).
Balletx tiksikutes 16ikudes on
kasutatud klastertehnikat ja
faktuurialeatoorikat. Viljen-
- duslaadilt, peene detaili- ja
vi-irvimeelega, on «Anselmi
lugu» poeetilis-siimbolistlik

~ teos (eesti muusikas Elleri
liini ‘jatkaja), hoffmanlikku
166mavat romantismi otsiv

kuulaja vGib temas kergesti
pettuda. Kiill aga on biirgeri-
te stseenides hoffmanlikku
irooniat, mis sageli teravneb
sarkasmini.

Pikki arendatud meloodiaid
_Ja traditsioonilist motiivitost-
lust balleti muusikas ei ole.
: Tegelaste luhnkesed ]uhtmotn-

= iv
oma pohlliu]us koosneb kuuest

noodist; f-e-d-cis-dis-e) ia ver.

(Algus: 10. lk.)_

Sumera hdid eeldusi teatri-
heliloojana néitavad tegelaste
ere muusikaline karakteristika
ja mitmed leidlikud temaatili-
sed seosed. Moistatuslikku ilu

fon fantaasiamaailma kujun-

deis (Serpentina, hierogliitifid),
mida iseloomustavad helisevad
tambrid (tSelesta, harf, klaver, -
campane, campanelli), rahuli-
kult voolavad vo6i peenelt or-
namentaalsed riitmid ja peh-
mekolalisem vertikaal. Tee-
imade karakteri situatsiooni-
parase transformeerimise nai-

soodi - II vaatuse l6pust, kus
joobnud ja «ndiutud» Ansel-
mile tundub Lindhorst kogu
‘oma raamatukoguga naeru-
vadrne: habrast ‘hierogliiiifide
motiivi méngib siin glissando-
dega tromboon. III vaatuses
kutsuvad piirjelid sama tee-
maga (jédlle tromboonidel) kor-
rale mdéssulisuse tunnuseid
avaldavat Anselmi.
Kodanlaste muusika on tera-
valt dissonantne ja “tiilitavalt
motoorne. «<Omad» instrumen-
did on Veronikal (oboe) ja
Paulmannil (fagott). Veronika
esialgsete motiivide tiitarlap-
selik graatsia muutub edas-

pidi kogu piirjelite seltskonna |.

muusikale omaseks enesekind-
laks voéimukuseks. Anselmi
korval ongi Veronika balleti
koige suurema seesmise aren-
guga karakter. Paulmanni kuiv
ja  konventsionaalselt jiik
juhtmotiiv, millest hiljem, Ve- -
ronika ja Anselmi kihlusstsee-
nis kujuneb johker vasekaa-
non, on portreteerinud ta hoo-
pis Gelamalt = kui - Hoffmann
oma heasiidamliku ja tiihise
Paulmanni. Selle tegelaskuju

tolgendus ldheb ainsana jutus-
‘ tusest pohikarakteris lahku.

Piirjelite muusikaga sarna-
_neb I vaatuse lihtrahvastseeni
muusika, sest siin pole tege-
mist balletitraditsiooni rahva-
stseenide iseloomuliku idilli-
lise Zanripildiga, vaid — nagu
Hoffmannil konfliktiga:
‘siinge, vaenulikult meelesta-
tud jouk toukab Anselmi kui
voora enda hulgast vélja.

NoGia teemas iithineb motoo-
rika fantaasiamaailma tdmb-
rikarakteristikaga
ksiilofon, 16okpillid) ja kriis-
kavate tritonusesiinkoopidega
puupillidel. Selle teema osti-
‘naatsetes tutti-kordustes ava-
nev sisemine johkrus voib esi-
algu siiski tunduda ebapiisa -
vana, aga kui méelda, et Noia-
moor siimboliseerib tiihisuse
voimu, siis on karakter viédga
tipne. ,

Mitmetdhenduslikult, kdige
suuremate muudatustega on
kasutatud Anselmi’ muusikalist
materjali. Tema enda kahtlus-
te ja otsingute stseenides on
teema ootuspdraselt antud
keelpillidele. Peale Serpentina
muusika on Anselmi motiivist

kontrastsed kujundid biirgeri-
te stseenides, milles nimikan-
gelane osaleb, ja II vaatuse
hireogliitifide-muusika (Ansel-

muusikal, mis ei jdrgi kind-

me, on alati oht muutuda
staatiliseks. Siin otsustab au-

_tori loomulik proportsiooni-
tunnetus. Selles mottes ei vee-

(klaver,

tuletatud veel niiteks mitmed

- mi 166 Lindhorsti raamatu-
kogus). ‘
Napi algmaterjaliga, mo-

saiikstruktuuridest koosneval |

laid suuremate vormide skee-.

na périselt II ja III vaatuse
biirgerite stseenid, mis kum-
maski ajaliselt domineerivad.
Siin  tekkivat kuulamisvisi-
must aitaks moneti ehk véhen-
dada esituse iilimalt sihipéra-
sed diinaamilised t6usud. 1I
vaatuses, kus pikkade lGikude
véltel faktuuri tihedus ei |
muutu, on helitugevuse tdpne
arvestamine tGendoliselt kiill
dige raske.

Dramaturgilisi iluvigu saaks
killap veelgi leida. Aga mil-
lises Ohtuttdifvas balletis neid
iildse pole, kui mdelda nen-
delegi, mis Eesti lavadel tant- |
situd? Suur ballett on raske
Zanr. Divertismentliku balleti
aeg on ‘limber, simfooniliselt
ldbikomponeeritud ballett alles
noor.

Koitvat on balletis aga veel
palju. «Anselmi loo» kdlamaa-
ilm on omapm:\ e, muusikali-
ne motlemine" individuaalne.
Koigi oma kontrastidega on
teos stiilitihtne. Balletti on ju-
ba tunnustatud ka viljaspool
koduvabariiki, {ileliidulise
Suure Sotsialistliku Oktoobri-
revolutsiooni 60. aastapdevale
piihendatud uute muusikaliste
lavateoste vdistluse helilooja-
preemiaga.

Aga seda, et muusikaliselt
haaravaimad lehekiiljed — An-
selmi ja Serpentina duetid
ning raamatukogustseenid oma
peene ilu ja vdimsate, stigavat
ekstaatilist Snnetunnet vahen-
davate kulminatsioconidega —
kuuluvad nn. positiivse ideaali
poolele; voiks lugeda eriti hin-

‘natavaks. Sest peaaegu niisa-

ma sageli, kui positiivse kan-
gelase puudumist kirjanduses,
on kurdetud jaatusevaegust
meie aja muusikaski.




«ANSELMI LUGU»

-on Lepo Sumera esimene la-
vateos, koguni esimene suur
orkestriteos, enne on valminud
ainult dxplmmtoo iiheosaline
. «In memoriam».
| Balletis on libretisti osa
iildkontseptsiooni kujunemisel
suuremgi kui ooperis, eriti kui

stsenarist on iihtlasi esimene

- teos

on «Anselmi

poeetilis-siimbolistlik
(eesti muusikas Elleri
liini ‘jatkaja), hoffmanlikku
160mavat romantismi ofsiv
kuulaja voib temas kergesti
pettuda. Kiill aga on biirgeri-
te stseenides hoffmanlikku
irooniat, mis sageli teravneb
. sarkasmini,

-Pikki arendatud meloodiaid

varvimeelega,
lugu»

_ ja traditsioonilist motiivitoot-

lust balleti muusikas ei ole.
Tegelaste lithikesed juhtmotii-
vid (nditeks Anselmi motiiv

+ oma p&hikujus koosneb kuuest

noodist: f-e-d-cis-dis-e) ja ver-
“tikaali eri kihtides kaasnevad,
' enamasti erinevate riitmidega
- tdiendmotiivid korduvad tea-
tud 16igu viltel ostinaatselt.
Alles uues 16igus voi uues la-
valises situatsioonis voib mo-
tiiv intonatsiooniliselt ja riit-
miliselt teiseneda. Niisuguse |
mosaiikstruktuuride tehnika
.juures omandab muidugi eri-
-lise. tdhtsuse tambrilis-faktuu-
riline iildkdlavus. Ja teist sel-
lise pillava tambrifantaasiaga,
sel midral orkestrivirvide vil-
jendusvoimalusi usaldavat
teost kui ¢«Anselmi lugu» ei

- teagi eesti muusikast nimeta-

da. Lisaks orkestritdimbritele
on kasutatud siintesaatori-
muusikat, aga selle roll on
siiski suhteliselt viike.

(Jarg 13. 1k.)

*) M. YynaxH, «Kro ssiasercs
aBTOPOM xopeorpadH4YecKoro
npousseneHua». Koigumik «My- |
3blKa H XopeorpadHa COBPEMEH-

Horo Ganera». Kirj. «Muzéka»
1977. -
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