«ANSELM! LUGU». L. SUME-
RA UUSIKA, M. MURDMAA
LIBRETO, KOREOGRAAFIA JA
LAVASTUS. Esietendus RAT «Es-
tonias» 2. mirtsil k. a. Lenin-
gradi  balletikriitiku P. Karpi
artikkel on kirjutatud peaproovi
ja esietenduse muljete pdhjal.

Mai Murdmaa uus ballelt
dratab veel pikke aega huvi

ja annab ainet arutlusteks.

Pohjusi selleks pole vihe ja
neist esmane on mdistagi
Murdmaa anne, tema koreo-
graafilise mdotlemise omapdra.
Vdhimalgi mddral alehinda-
mata eesti balleti endiste
juhtide voi endiste ja prae-

. guste tantsijate vadrtomadusi,

voib oOelda, et Leningradi ja
Moskva balletiga vorreldes
tagasihoidliku ajalooga eegti
ballett koéidab praegu vaiél-
damatult koigi tosiste koreo-
graafia -hindajate tdhelepanu

eelkdige tinu Mai Murd-

maale.

B allettmeistrianne on
suur haruldus. Poeet,

helilooja, maalikunstnik
jdddvustavad oma teosed pa-
berile voi louendile kirjatdh-
tede, noodimaéarkide voi virvi-
dega, nende autoritahe on
kindlalt fikseeritud, ja neil
pole mingeid kitsendusi s6na-
de: valikul v6i harmoonia ja

koloriidi loomisel. Ballett-
meister aga «kirjutab» oma
loomingu hetkeks vdoraste

kehade abil ja métleb nen-
de litkumiskombinatsioonides.
Juba see annab ta todle tea-
tud efemeersuse. Kiillalt, voi-
dakse oOelda, mis siin dieti
luua on, ballettmeister jutus-
tab ainult imber vo&orast sti-

| Zeed, liksnes kehastab tantsus

seda, mis on juba deldud
muusikas. Tegelikult, nii sii-
Zee kui muusika hoopis aita-
vad koreograafial Oelda seda,
mida suudab delda tema iiksi,
vOi ballett poleks toeline
kunst, poleks midagi enamat
16busast tantsupeost voi 6oka-
bareest. Ballett aga . tegeleb
olemise pohiprobleemidega,
tehes seda koguni otsesemalt
kui teised kunstid. Koneldes
sisimaist inimtunnetest, on

~ ta iihtlasi filosoofiline. Kui

mitte ndha motet, mis kasvab
vilja tantsijate graatsilistest
liigutustest, nende (vastasti-
kustest suhetest — isedranis
seal, kus siiZee pole ilmselge
voi hoopiski puudub —, siis ei
pruugi balletis iildse mingit
motet néha. ;

Mai Murdmaa seni koige
isikupdrasemad loomet6od on
olnud just ilmse siiZeeta, ent

" tulvil sisulist pinget, néiteks

«Kirgastumine» A. Pardi ja
«Varjundid» Chopini muusi-
kaga. «Anselmi lugu», tradit-
siooniline kolmevaatuseline

ballett, pole Murdmaa esime-
ne katse selles Zanris. Ta pole
vélja kasvanud lihtsast pinna-
sest. E. T. A. Hoffmann, oma

.andelaadilt balletildhedane ja

mitmel korral balletti inspi-
reerinud suur saksa romanti-
line kirjanik, on tavaliselt
balletis tundmatuseni «toime-
tatud», TSaikovski «Pihklipu-
reja» ei tugine niivord Hoff-
mannile, kuivord tema mui-

(Anselm tdukab kogemata
iimber vana d&ritseja kauba-
korvi ning tombab endale
kaela needused) ega anna bal-
letile midagi juurde. Kuid ei
see stseen ega teised selletao-
lised iseloomusta ballettmeist-
ri 16ppeesmarki. Makstes kiill
16ivu = stindmustiku vahenda-
misele, ehitab Murdmaa tiiht-
lasi siizee olemust kehastavat
kompositsiooni, milles arendab

OPETLIK LUGU

nasjutu tootlusele, mille on
teinud Alexandre Dumas. De-

libes’i «Coppelias» on hoff-
manlik alus samuti tuntavalt
muudetud. Pika aja viltel on
uksnes «Pdhklipureja» lavas-

- tusele Suures Teatris omane

piilid iihendada saksa kirjani-
ku vahedat reaalsusetaju ja
romantilist paatost.

Mai Murdmaa on endale
sellise iilesande votnud. juba
algusest peale. Oma ko&rghet-
kedel on ballett ehtsalt hoff-
manlik. Ka iiksikute modda-

166miste juured on algallika-

ldheduse plitides. Tundliku
kaasautori on Murdmaa leid-
nud Lepo Sumeras, kes oma
helikeele kogu tiénapdevasuse
juures on mdistnud balletitra-

ditsioone, taibanud sellele
kunstile igiomast.
Hoffmanlik kaksikmaailm

avaldub kohe sissejuhatuses,
salamandrite kuninga ja noia-
moori voitluses Anselmi hin-
ge piérast. Jutustuses «Kuld-

_pott», mille jargi ballett loo-

dud, ei joua see kusagil nen-
de tegelaste otsese heitluseni.
Pannes iilalt laskuva sala-
mandrite kuninga kokku por-
kama otsekui maa seest vilja-
kasvava néGiamooriga, niitab
Murdmaa proosas peidetu bal-
letiseerimise motet: selgine-
mine, Kkirjanikul distantsi ja
irooniaga odeldu avalik kuulu-
tamine. Koneavalus ei valitse

kiill kogu etenduse viltel.
Mb6nikord annab see maad

lihtsale, paiguti isegi kohma-
kale siizee iimberjutustamise-
le. Nii porkab esimeses pildis
rahvajougule vGoras Anselm
kokku noGiamooriga kaubitse-
ja kujul, kes, nagu o6eldud
libretos, «ennustab talle alan-
davat hukku», ehkki too en-
nustus pole eriti moistetav.
See on iiksnes muinasjutu
ithe episoodi

“leti

iimberjutustus

proloogis kuulutatud teemat.
Ehkki Murdmaa ei usalda sii-
Zee balletlikku, kompositsioo-
nilist tolget alati 16puni, tun-
netab ta tdelise koreograafi-
na, et niisuguse lmberkujun-
damise ja tolkimiseta ei siinni
balletietendust, ja tegeleb eel-
koige sellega. Seetdttu -moo-
dustab kohati jutustava bal-
lastiga koormatud komposit-
sioon ikkagi lopetatud tervi-
ku, milles pole tiiksnes Hoff-
manni jutustuse pealispind,
nagu enamasti balletiinstse-
neeringutes, vaid ka tema
emotsionaalne vool ja tuum.

Stseen, milles imekaunis
madu Serpentina kiitkestab
Anselmi, on lahendatud val-
jendusrikkalt, ent wveel tipris
traditsiooniliselt. I vaatuse 16~
pupilt rikastab juba tradit-
siooni. Vo6ib mdistatada, kas
Anselm satub just nimelt raa-
matukogusse ja kas kordebal-
tantsijad - assotsieeruvad
just iidse késikirja hierogliiii-
fidega. Oluline on, et papiili-
rust lahtirulliv arhivaar Lind-
horst avab Anselmile ja iihes
temaga meile teistsuguse tun-
demaailma kui see, milles An-
selm vaatuse keskel kohtas
Veronikat ja teda iimbritse-
vaid lugupeetud haéarraseid.
Nood stseenid- oleksid nagu
samuti emotsionaalsed, sinis-
te silmadega Veronika jalgib
Anselmi, nende duett peab té-
histama, et tiitarlast tombab
Anselmi  poole. Balletis pole
ju voimalik viljendada tap-
selt seda, mida Hoffmann iit-
leb otse: Veronika huvi An-
selmi vastu ja soov minna
talle mehele tulenevad tiitar-
lapses tekkinud veendumu-
sest, et Anselm saab tingima-
ta riiginounikuks ja hoéivab
seltskonnas néutava positsioco-
ni. Murdmaa” aga, otsimata
nende pohjuste selgitamiseks




balletile ebaolemuslikke teid,
on suutnud tabada tolle emot-
sionaalsuse reguleeritava, et-
tekirjutatud iseloomu, mis

muudab tegelased marionetti-

deks, paljastab neid liigata-
vad traadid, mis siis, et traa-
did on nende sees ja nad tom-
bavad neid meelsasti ise.
Ettekirjutatuse teemat jit-
- +kavad II vaatuse algul Vero-
nika isa Paulmanni kiilaliste
uksluised liikumised, Veroni-
ka abipalve néiale ja sellest
véljakasvav Anselmi voitmi-
ne piirjelite ringi — anasta-
mine, mis on vastandlik raa-
matukogustseeni vaiksele ava-
tusele, Anselmi ja Serpenti-
na spontaansele ldhenemisele.
Kuid iiksik jddb hulgale alla
ja Anselmi = kujutlusvoimes
elav loomulik inimlikkus ta-
ganeb energilise, oma seadusi
ja koguni oma tundeid diktee-
riva reaalsuse ees. Viimase voi-
tu kroonib III vaatuse alguse
teravalt groteskne duett voim-
sal tugitoolil, milles Veronika
votab pidulikult istet Anselmi
selga ning auvaidrt hirrased
tantsisklevad temaga tiksmeel-
selt kaasa. Anselm hakkah
lahti rabelema alles siis, kui
véagivald muutub juba péris
talumatuks. Selgub aga, et ta
pole liksnes Veronika, vaid ka
koigi nende hirraste vang.
Kahe stiihia heitlus areneb
jalle salamandrite kuninga ja
noiamoori duelliks ja seekord
kuningas just nagu véidaks,
igatahes saab Anselm vaba-
duse ja Serpentina. Ometi,

tema koht vaarikate seas osu-

tub pédrast kerget segadust ia
kurbust tédidetuks, sest riigi-
nounikuks voéivad saada tei-
sedki, ja Anselmist moéoédub
pulmarongkiik, tema aga jaab
oma maailma, milles siittivad
tahed.

Finaal ei too v6itu kumma-
legi poolele, Gigemini, voida-
vad molemad. Voit on see, et
nad ldhevad lahku, kumbki
saavutab oma o6nne ja irdub
teisest igaveseks. Ideaalse ja
reaalse maailma seesuguse la-
hutamise mote, tédiesti koos-
kolas Hoffmanni jutustuse 16-
puga, on fantastiline, ei Hoff-
mannil ega Murdmaal tdhen-
da see nende maailmade eral-
damise voimalust toeluses,
vaid osutab tiksnes vastuolu
siigavusele. Tegelikus elus
mahuvad tihtilugu iihte ja
samasse isikusse inimene kui
eesmirk, mis teostab end
vaimse maailma tidjuses, ja
inimene kui vahend ka koige
argisemateks eesmaérkideks,
vajalik sellekski, et talle me-
hele minna ja elada «nii na-
gu peab». Kogu oma siiras
siimpaatias puhta vaimsuse
ideaalile ei deklareeri autorid
siiski  lihtsalt ideaali, wvaid
konelevad, kui piinav ja hu-

—-duses olemas

kutav on inimesele see dua-
lism, mille eest tuleb 15puks
malksta iseendaga. Jutt on so-
bingu v6imalikust piirist, mil-
le iiletanud inimene hukkub
vaimselt v6i koguni fiiiisili-
selt. Ballettmeister on ilme-
kalt esitanud kaks erinevat,
tihendamatut t{dde ja kuuluta-
nud kompromissitult oma poo-
lehoidu ainult iihele neist.
Vaatajal on vdimalus siivene-
da vastasseisu ja mdelda oma- -
enda valiku iile.

hkki balleti pealkiri on

«Anselmi lugu», on see

niisiis 1oputa lugu, mis |
sellest, et siliZee 16peks nagu
onnelikult. Ent balletikunstis
pole ka detailirohkema siind-
mustiku korral lugu ise nii
oluline kui selle tdlgenduslik
tdidetus. Olgugi uues etendu-
ses loo moénede uksxkasyade
vahendamisel kohmakust, iile-
kaalus on siiski sisuline kiil-
lastatus, ja see on balleti
vaartus.

Murdmaa tihe koreograafia
pole tantsijaile kerge. Murd-
maa loob, sobitamata end tru-

- pi ja solistide- voimalustega,
- jélgides ilksnes oma kujutlu-

se sisehdélt. Seda liiki koreo-
graafe tantsijad tavaliselt eri-
ti ei armasta: on loomulik, et
artist soovib nididata eelkdige
seda, mida 4a valdab koige
paremini, nii kitsas, kui see
valdus ka monikord on. Aga
terviku kunstilistele taotluste-
le allutamine virgutab tant-
sijaid taielikumalt realiseeri-
ma oma potentsiaali, ehkki
teinekord oma fiiiisiliste voi-
mete piiril. Peaosalistel on
siin vajeldamatuid saavutusi,
eelkdige VjatSeslav Maimusso-
vil - ja Jevgeni Nefil Anselmi-
na. Serpentina rollis konku-
reerib vilunud Tamara Soone-
ga edukalt nooruke Larissa
TolkatSova. Eredaid virve
leiavad Veronika jaoks Inge
Arro ja Elita Erkina. Mosu-
vad on Juta Lehiste ning
Anatoli Grigorjevi voi Janis
Garancise duetid ndiamoorina
ja salamandrite kuningana.
Kahtlemata jatkub t66 veel
koigil osalistel ja etendus
kasvab. :

Tahaksin loota, et koreo-
graaf {iihtlasi vabastab selle
liigsetest kirjeldavatest, sel-
gitavatest stseenidest ja ro-
mantiline vaim pidseb veel
selgemini mdjule. Ta on eten- -
praegugi ega
vaja mingit forsseerimist. Se-
da vBiksid lihtsalt 16puni
usaldada nii arenevad tantsi-
jad kui ka ballettmelster,
kelle eneseavaldus on nii )ou-
line, et Geldut kinnitama mia-
ratud tugedeta hakkaks ta

hdal kolama veel mdéjusamalt.

POEL KARP




