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@ Serpentina — Larissa TolkatSova,

Neff.

«Siiski on dige, ‘et ma olen
stindinud koéige voéimaliku risti
ja viletsuse jaoks! — Et ma ku-
nagi oakuningaks ei: saa, et ma
tagumist paari mingides alati
iiksikuks jdin, et mu leivaviilak
alati voipoolele kukub, kdigest
sellest hidast ma ei taha koénel-
dagi, Aga kas ei ole see masen-
dav, et ma, kuigi ‘-ma saatuse
kiusust hoolimata ' Uliopilaseks
sain, alati hidavarieseks pean
jddma? — Saan ma kunagi uut

kuube selga panna,] ilma sinna -

kohe esimesel korral rasvaplek-
ki tegemata voi seda moéne sa-
laliku naela otsa katki rebima-
ta? Tervitan ma kunagi mond
ouendunikku voi naisterahvast,
ilma kilbarat kiest pillamata voi
isegi  siledal pérandal libise-
mata ja armetult pikali kukku-

. matal — Olen ma ‘kunagi kol-

leegiumi véi mujaley kuhu mind
on kutsutud,
jdudnud?» (E.
muinasjutust «Kuldpott», A,
Sanga télge, 1940.

elline meelekibe enese-
*Ssu;ydistus sunnib muinas-
Jutu kangelast Anselmust
péérduma unelmate maailma, et
sealt lohutust leida ja elu vdadr-
t si otsida, vddrtusi, mis «kom-
Bekas maailmas» vaid vodristust
esile kutsuvad, Lepo Stumera neil
aineil valminud ballett «Ansel-
mi lugu» on tinaseks juba paa-

§riqel diajal pérale

'S

; Hoffmanni

Anselm — Jevgeni

.rile taissaalile pakkunud palju

vaatamis- ja kuulamisr66mu.
Viivad ju muusika, (eenelise
kunstitegelase Mai Murdmaa lib-
reto, koreograafia ja lavastus ning
Aime Undi kujundus meid lap-
sepOlvest ldhedasse vanade ilu-
sate muinasjuttude maailma. See
aga, mis muusikas ja laval toi-
mub, pole  lihtsalt jalle liks
muinasjutt heade ja pahade hald-
jatega, vaid tihe noormehe t6si-
ne eneseleidmise lugu.

On loomupdrane, et balleti
muusika ja kogu ilejaanud la-

vastuslik ja kujunduslik osa on.
" harmooniline tervik, sellegipoo-

lest peatume siinjuures peamiselt
vaid muusikal — on see ju Lepo

Sumera esimene lavateos.

nselmi lugu» on tervikliku
¢ Aarendusega ‘ballett, kus il-

lustratiivseid tantsulisi
numbreid pole, Terviklik on. teos
veel sellegi poolest, et heliline
materjal on vdga iihtne — kas-
vab vilja vdikestest karakteer-
setest motiividest, mis tegelasi
lausa ndgemusliku selgusega ise-
loomustavad. Ménel puhul (nai-
teks Paulmann, tema seltskond,
Veronika, Heerbrand) saab ise-

{

. joudnud ka esmasel

. erakordselt
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loomustavaks ka kindel tamber,
mis terve balleti jooksul ei muu-
tu. Need on sellised legelasku-
jud, kes oma tdekspidamistes jad-
vad rahulolu piiratud raamides-
se ega ilmuta vajadust vaimse
vdrskuse jarele,

Helikeel on lakooniline, ereda.

lavakuju loomiseks kulub vahel
vaid takt vO6i isegi Uks' heli, kus
siis tamber omapoolseid varjun-
deid Hheidab. V6ib arvata, et he-
lilooja ei leidnud inspiratsiooni
mitte lksnes tontide-Hoffmannilt
(siin heas méttes!), wvaid olulist
rolli mdingis ka kirjamehe viga
musikaalne keel. .
Lepo  Sumera siigavuti 1606,
muusikalise arenduse  ddrmine
pingelisus ja  tahenduslikkus
néuab enesele jiadgitut, jag a-
matut tdhelepanu, ja see teeb
muusika  jalgimise raskeks, see
tihendab: kui laval oleks «va-
hem toimunud», siis oleks ju
kuulamisel
leida kéike seda, mis helilooja
nii uudselt on loonud. Et aga ka
muinasjutt vois olla lugemata ja
lavastus, koreograafia ja kujun-
dus sama - pingsat tdhelepanu

.noudsid, siis, jah, esimesel kor-

ral koike head kitte ei saanud.

Ehk oleks aidanud ildiselt
meeldivalt koostatud kavalehes
ka abistav muusika tutvustus?

Kdaisin balletti vaatamas neli
korda (koos proovidega) ja niiiid
arvan, et ko6ik, mis laval ja muu-
sikas sinnib, teisiti ei vGigi ol-
la. Teiseks etenduseks tehtud la-
vastuslikud  korrektuurid auult
kinnitasid seda, et tegemist on
tugeva ja tlksteise
taotlusi  toetava loomingulise
kollektiiviga. Kuid julgen arva-
ta, et siiski enamik publikust (ih-
te tiikki kaks korda vaatama ei
tule. Muidugi, mine tea?! Siin
téesti on, mida mitmeid kordi
kuulata, vaadata — ja méelda.

ANSELM on balletis kéige olu-
lisem tegelane, kelle iimber ko-
gu tegevustik hargneb ja kes ka
ise koik -keerlema paneb. Oma
tosielu hddadega, viédrtuseolsin-
gutega, kahtlustega,  sagedase
meeletusa ja vastakate tunde-
vaevadega noormees olsib elu-
teed, mida ei ddristaks harjumus-
likkus, tavapdrasus, kaine ma-
teriaalne arvestus, vaid hoopis
«elu luules, mis kGigi olendite
piha kooskbla kui looduse siiga-
vaimat saladust ilmutab» (Hoff-
mann). Igatsus millegi tundmatu,
taiuslikuma jarele saadab Ansel-
mi igal pool.

L. Sumera on leidnud Ansel-
mi iseloomustamiseks viga ta-
bava, erilise pinge ja samas eba-
plsiva motiivi, mis koosneb
astmeliselt laskuvast ja tdusvast
viikesest tertsist, mille pohitoo-
nid on teineteisest sekundi kau-
gusel. See kuuenoodiline juht-
motiiv. seob tuhandeid timbri-
varjundeid,
milistes suhetes ja faktuuris
vastavalt Anselmi tegevusele ja
neile olukordadele, millesse ta
satub. Anselmi ekspositsioonis
mingib seda harf ja sellisel ku-
jul on motiiv liks kbige tuntu-
maid: peategelasele viitajaid. Sa-
ma motiiviga ballett ka algab:
salalikult tumeda ja dhvardava

1

on erinevates rit-

. neid

_ eneseleidmiste

siintesaatorihelindiga (lindi va-
hendusel) liituvad madalad
vaskpillid, hiljem harf ja keel-
pillid.  Muusika = stimboliseerib
blirgeriuse joudu kehastava
noiamoori ja igavese poélemise
stiihiat kehastava salamandrite
kuninga omavahelist voitlust An-
selmj péarast.

Seda, et Anselm on piris ta-

valine noormees, isna sageli
llemeelik ja poisilikult uudis-
himulikki, niitab tema teine
muusikaline motiiv, mida esi-

mest korda kuuleme kiarnetiit
esimese vaatuse esimese pildi

‘alguses enne rahvastseeni. «Kas

ma voiksin koos teistega mure-
tult elu nautida?» kiisiks ta. Vas-
tuse annab aga rahva suhtumi-
ne temasse kui veidi kummalis-
se, kohati killl ka meeldivasse
noormehesse

Saatusliku punsishtu tagajér-
Jel kaotab Anselm usu poeesia-
maailma; sama muusikaline tee-
ma mirgib seda terava iroo-
niaga. Sama vaatuse kolmandas
pildis aga kuuleme seda vask-
pillidelt valusa enesesiliidistuse-
,na: «Kuidas ma vdisin vabaduse
'ohverdada seltskondlikule hea-
olule?»

Selles pildis on Anselmi hin-
geliste heitluste muusikaline |a-
hendus podrdelise tihtsusega.
Pédrast ahistavat, tapvalt igavat
seltskondlikku olemist = saabub
hingeline selginemine — vaid
paar korda koélab puhas keel-
pilliakord, kéik nagu tarduks
viivuks, lastes kangelasel ene-
ses selgusele jouda, (Suurepi-
rane lavastuslik leid —
kondlik oleskiemine,
€ endidki ringutama ajav,
ning Veronika — igavuse ahel-
dav kuninganna!) Anselmi vaim-
ne. kirgastumine toob kaasa
teadmise, et ta on vaba, et ta
kuulub poeesiamaailmale.

Teenelise kunstniku VjatSes-
lav Maimussovi ekspressiivne
tants loob  vdga elujdulise ja
usutava lavakuju. Tantsijale on
omane
tus, ta reageerib vdaikseimalegi
muusikantiansile kogu oma ole-
musega — koik see annab tun-
nistust ainulaadsest andest.

Jevgeni Nefifi tundesiiral An-
selmil on kiliap
veel ees. v

SERPENTINA, kuldne madu,
on arhivaar Lindhorsti ehk sala-
mandrite  kuninga noorim tiilar
ning sumboliseerib unistust,
ideaali ja taiuslikku armastust.

Oma unelmate Serpentinaga
tunnebki Anselm niisugust tihte-
kuuluvust, idiuslikku ré6mu ja
rahu, mis kogu
argise elu ja t66 hoopis védrtus-
likumaks muudab. Koketne Ve-
ronika, kellesse ta ndis olevat

armunud, tundub Anselmile niiid .

vaid tihisuse vordkujuna, kelle
elukasitluses on seltskcndliku
positsiooni saavutamine je kind-
lustamine ainus eesmdrk. Serpen-
lina Opetas teda aga elama:
«Ainult voideldes leiad sa kor-
gema elu oOnnel» (Hoffmann) ja
armastama:  «Kanna truult oma
sidames seda, kes sind armas-
tab, ja sa nded kuldpoti kaunist
imet ja saad igavesti onnelikuks,
Hoia tdsiselt iga kahtluse, iga

. uskumatuse gest.» (Hoffmann)

Muinasmaa muusika saab hoo-
pis teise orkestrivirvi kui reaal-
ne maailm. Leedripuu all toimu-
nud stseenis, kus.Anselm koh-
tab esimest korda Serpentinat
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koos tema kahe oekesega, —on

‘partituur ohuliseit avar. Siin on

palju heledait helisevat ja sédra-
vat tremolot, trillereid ja
glissandosid, harfi,
triangli helinaid. Selles muusi-
kas on véhe fortekdla, roh-
kesti aga piano varjundeid.
Korduvalt leiame partiide kohalt
mirke «ornalt», «viljendusrik-
kalt» (sooloviiulil, aldil, tseliol).
Muinasmaa ‘salapédrast kohinat
ja sosinat
saator,

Koik, mis véljendab Anselmi
suhtumist muinasmaailma ja eel-
koige Serpentinasse, on antud
viga meloodilise muusika ldbi.
Mida lihedasemaks muutuvad
Anselmi ja Serpentina suhted,
;?da pingelisemaks saab meloo-
ia. :

Serpentina juhtmotiiv on tou-
sev kolmkola. Heliloojal on &n-

' nestunud anda sellele lausa us-

silikult vadnlev riltmikujund.
Esimesel ilmumisel kolab see
viiulitel {iheaegseit kolmes he-
listikus: g, c, e. Seejidrel kohe
flostidel Fis, D. Teisel iimumisel
ja enamasti kaigil jargmistelqgi
esinevad aga koik nimetatud he-
listikud Uheaegselt. Tulemuseks
?n karge varjundiga sekundkd-
a. . /

Muide, ka . Hoffmann viitab
Serpentina puhul kolmkdlalisu-
sele: «samal silmapilqul helises
ta pea kohal nagu heledate kris-

talikellukeste kolmkola. Ta vaa-

tas lifes ja mérkas koime rohe-
lises kullas ' sdravat mao-
kest . . .» -

Balletis saab Serpentina juht-

motiiv alles siis kindla tihendu- -

se, kui Anselm tunnetab Serpen-
tina silmapaari haaret, on ta
enese jaoks leidnud. (Motiiv ise
ilmub muusikasse juba varem,
stseenis, kus Anselm kurdab
oma saatuse ille.)

@ Veronika
mussov.

Inge

téelesta ja

loob jillegi silinte-

Anselmi ja Serpentina kohtu-
mismuusika tiheneb aegamisi,
sest «ja ikka enam ja enam
kauni silmapaari pilkudesse
kiindudes kasvab kuumemaks
igatsus, hodguvamaks ihaldus».
(Hoffmann ) , .

Teises ja kolmandas vaatuses
viéljendab Serpentina-motiiv nii
Anselmi suurt hingelist pinge-

seisundit kui ka rahu. Stimbool- .

ne on hierogliliifide muusika ja
Serpentina motiivi liitumine ju-
ba teises vaatuses, sest just té-
nu Serpentinale nieb Anselm raa-
matutes elu. Kui meeletu on An-
_selmi igatsus Serpentina — elu
ideaali jdrele! Leides selle, val-
dab teda &iretu rahu, selgus ja
kindlus. Nii muusika kui ka la-
vastus toonitavad selle tunde
inimlikku lihtsust ja loomulik-
kust.

Ainuvéimalikuks saigi balleti
Iopumuusikas hierogliiifide
raamatute  maailma teema,
millele lisab omapédrase avarus-
tunde siintesaator. :

Teeneline  kunstnik Tamara
Soone on loonud Serpentinana
ithe stiilseima rolli balletis. Era-
kordse voluga debiiteeris samas
osas noor Larissa TolkatSova.

SALAMANDRITE KUNINGAL
ehk argiselt arhivaar Lindhorstil

.on «karedas, aga isedraliku me-

talse kolaga hadles. midagi sala-
duslikult labitungivat, nii et se-
da kuuldes varin ta luust, ja Ii-
hast ldbi kdis.» (Hoffmann.)

Lindhorsti-salamandri kuju
liks iseloomulikke lahendusi on
vaskpillide jarkjirqguliselt tihe-
nev akordikihistus ja vaskpilli-
de timber {ildse. Selline heli-
virv on lihedane ka Hoffmanni

Arro, Anselm — VjatSeslav Mai-

GUNNAR VAIDLA fotod

GU?

ettekujutusele. Seda siimbolisee-
rivad aga ka klarneti timber ja
veel muudki kombinatsioonid,
sest nii tema kui ka ndiamoori
muusika esineb viga paljudes
erinevates vormides. Oluline on
see, et oleks tajutav, kus missu-
gune poolus tegutsema hakkab.
Oldreeglina siilitab salamander
voimu kdigi ja koige iile, see-
vastu néiamooril tuleb end ilisna
sageli vastavalt olukorrale ko-
handada. Kui Lindhorsti muusi-
ka siilitab vadrika rahu, siis sa-
lamandri oma kirkad virvid,
lennukuse ja avarustunde

Ainulaadsed on raamatute
maailma stseenid, kus Lindhors-
ti-salamandri abiga avavad iid-
sed kisikirjad oma olemuse.
Anselmile elustuvad ka vanad
hierogltitifid ning igapdevane
t56 toob talle rahuldust. Ikka
|5hedasemaks saavad talle t&-
hed, kuni ilhte sulades hakka-
vad nad elama Anselmi esimese
motiivi muusikas, On stimbool-
ne, et kahe pooluse vditlus [6-
peb vaimsuse véiduga.

NOIAMOOR on «kimeda ja
kraaksuva hadlega; tal on irvi-
tav naer,
guvad silmad, teravalt plagise-
vad hambad 16dvas suus». (Hoif-

mann.)

Katkendlikud kstlilofonisiinkoo-
bid, pikolofidétide killmad se-
kundid, taldrikute kume kémin,
keelpillide &hvardav tremolo,
klarneti, 186kpillide ja ka kogu
orkestri teravate rilitmidega 16i-
gud loovad nappide vahenditega
niivord ehtsa ndiamuusika, et
ainuiiksi sellise tabava muusika-
lise karakteri leidmine on eri
list tunnustust vairt.

Teenelised
Lehiste ja Janis Garancis, Tat-
jana Maiste ja Anatoli Grigor-
jev on ndia ja salamandri osa-
{ditjatena teineteisele vddrilised
vastased.

PAULMANNI  SELTSKONDA
ja rahvast nieb helilooja lIabi
groteskse pilgu. Rahva muusika
on ritmirikas, kuid emotsiooni-
vaene, teravalt erinedes Ansel-
miga lidhedaselt seotud ‘tegelas-
test. : :

Paulmanni ‘seltskond siilitab
killl iseteadvuse viirika ilme,
kuid helilooja niitab selle sise-
mist tlihjust ja totrust (Paul-
manni iseloomustus fagotilt!).
Karikatuursus ongi vahest kdige
digem  sdna iseloomustamaks
Paulmanni, tema tlitart Veroni-
kat ja viimase austajat Heerb-
randi. .

Veronikale leiab helilooja kaks
tippiv

juhtmotiivi: - koketselt
keelpillide pizzicato ja igat-

sust viljendav  motiiv oboelt.
Kes siis on Veronika, liks olu-
. listest tegelaskujudest balletis?

Tavaline tiitarlaps,
vatus ja Umbruskond on jétnud
oma pitseri. Teha meeldiv par-
tii, tousta seltskondlikul redelil,
oleskleda kena, hoolitsetud daa-
‘mina ja tunda endal meeste iha-
levaid pilke — ega see polegi
nii. eluvédras tegelaskuju...

Veronikat on seni tantsinud
teeneline kunstnik Elita Erkina

ja Inge Arro. Esimene neist r6-

hutab Veronika tiitarlapselikkust
ja soovi olla armastatud, teine
véimujanu. Méblemad on usuta-
valt Jahendatud.

jaledad, siniselt hoo-

kellele kas- |

kunstnikud Juta

{

Tshelepanu kdidab ka Heerb-
randi muusikaline kujund —
tthel noodil koélav veretu klarne-

' tivarin, mis justkui anuks: «Yaa-

ta siis ometi mind!»

Koomilise alatooni saavad An-

selmi ja Veronika kihiuspeo
marss, «hea seltskonna» jaoks
kaduma ldinud Anselmi «leina-

marss» ning Veronika ja Heerb-
randi kihlusrongkdik,

Aleksandr Basihhini, Aleksandr
Kikinovi, Mihhail Bogatorjovi ja
Mihhail Net$ajevi huumoritaju-
ga looming on muidugi taiesti
tosiselt voetav.

LOPETUSEKS. Orkestri tilesan-
ne osatditjatega vorreldes pole
sugugi vdiksem, pigem vastupi-
di, sest mis laval ka ei toimuks,
kbik see toitub muusikast. Tee-
neline kunstitegelane Vallo Jar-
vi on suutnud = minu arvamist

* méoda keerulise partituuri. kéla-
- ma pannd.

T66 peaks aga veel
jitkuma. Nagu nditas teinegi
etendus, esineb ' Usna rohkesti
juhuslikke  eksimusi soolodes,
grupi sisseastumistes ja veel an-
naks kaaluda kélavahekordi ko-
hati keelpillirithma kasuks, ko-
hati neid aga tunduvall akiivi-
seerides.

LISAND, Kahel esimesel eien-

dusel juhuslikult kuuldud kbne-

katkeist sai selgeks, et imetleti

lava, koreograafiat, kostiiiime,
tantsijaid, aga hcopiski harva
muusikat. Seda on  ju ennegi

iisna sagedasti juhtunud, aga on
tosiselt kahju, kui vadrt muusika
jaabki avastamaia. :
Miks ikkagi vOis tekkida kuu-
lamistérge? Kas liialt tahendus-

\ rikka ja pingsat jalgimist ndudva

helikeele parast, mis ruttu vois
visitada?z VO0i ehk seepdrast, el
enamikul meist on niidisaegse
muusika .kuulamiskogemuSed s~
na tithised? (Millal 6ige oli vii-
mane soolodhtu, kus seda muu-
sikat rohkesti pakuti; millist
meie dqutori head uudisteost on
korduvalt efte kantud? Ja kont-
serdisaalis  kdivad ju teada ini-
mesed, teatrisaali aga jouavad
teisedki.) :

Jataksin need kiisimused prae-
gu lahendamata, sest usun, el
iga teatris kiinu on Oige vas-
tuse enesele juba leidnud. Ja kui
mitte, siis  teatrikuu  jatkub,
hooaeg samuti!
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\

o e O



