. «Taevalaotuse lilevus»

us lavastus ei koida

mitte lksnes tantsu-

kunsti tundjaid ja ar-
mastajaid, vaid ka neid, kes
peavad lugu suurest ja ere-
dast kontsertmuusikast. «Esto-
nia» teatri orkester peadiri-
gent Eri Klasi, Mai Murdmaa
asendamatu motte- ja loomin-
gukaaslase juhatusel on eten-
duse tdiediguslik osaline.
A. Vivaldi «Aastaaegade» nel-
jas kontserdis annab Eri Klas
vordsed oigused viiulisoolo-
dele (solist Matti Uffert)
ja ansambli instrumentaal-
sele virtuooslikkusele, luues
katkematu liikkumise mulje
ja tervikliku poeetilise pro-
grammi, Sellest program-
mist siinnivad varsked ja ko-
loriidirikkad  kujundid, mis
vastavad Vivaldi piitidele luua
pllt looduse ja temaga tihtse
inimese ' tdisverelisest elust,
ithendunud niiiid bailettmeist-
ri fantaasiaga. ;

Beethoveni «Prometheus»,
millest kontserdipraktikas
tuntud vaid populaarne ava-
ming, valmistab Eri Klasi tol-
genduses kuulajale suure es-
teetilise naudingu. Dirigent
taasloob Beethoveni kunstile
omase hiiglasliku energialaen-
gu, tundehddguse, pingelise
diinaamilisuse. Elastsete riit-
mide teravdatult narvlik pulss
seostub  kuulaja teadvuses
Prometheuse keskendumisega
ta suurele eluideele — inim-
konna teenimisele, harmooni-
lisele iihtsusele inimkonna- ja
koiksusega. «Prometheust» ju-
hatades peab Eri Klas meeles,
et sellest on vilja kasvanud
Beethoveni hilisemate kuulsa-
te stimfooniate mitmed lehe-
kiljed.

Mai Murdmaa koreograafi-
line variant «Prcmetheusest»
dratab huvi juba sellepédrast,
et see on suure helilooja ainsa
balleti esimene teostus nouko-
gude laval. Veel enam, ka ve-
ne koreograafia rikkalikust
ajaloost ei leia kunstnikku,
kes oleks poordunud selle teo-
se poole.

«Prometheuse» lavaline ajalu-
qgu on didrmiselt napp. Pirast es-
malavastust 1801. aastal Viini
Bukonnateatris (Hoftheater), mil-
le itaalia ballettmeister Salvato-
re quano 18i koosttds Beetho-

veniga, ja selle teist redaktsmon(
1813. a. Milaanos, ei ilmunud

«Prometheus» ithegi teatri lavale -
enam kui sajandi vditel. Niis, et

ta on tédiesti unustatud. Alles
1929. a. lavastas Serqge Lifar
«Prometheuse» Pariisi Grand-

Opéra’s. See kavatsus tekkis ar-
vatavasti pidrast ndukogude ko-
reograafia «vanaisa» Fjodor Lo-
puhhovi julget eksperimenti, kes
1923. aastal tantsusimfooniaga
{Beetho-
veni 1V sumfoonia muusikale) al-
gatas tantsu sumfoniseerimise —
XX sajandi balletiteatri saavutu-
se — uusi perspektiive, avades
Viini klassiku muusikas peitu-
vaid plastilisi rikkusi.

Teisi «Prometheuse» lavastusi:

Ninette de Valois, «Vic Wells
Ballet», London, 1936; Aurel
Milloss, Rooma, 1940; Tatiana
Gsowska, Berliin, 1949; Elsa-Ma-
Tga;ane von - Rosen, Stokholm,

Yene ja maailima balleti tradit-
sioonide jdlgedes on ndukogude
koreograafid sageli kasutanud
antiikmitoloogia ja -kirjanduse
siizeesid ning alati otsinud neis

1

vaste lisanditega impressionis-
mist.

Ballettmeister alustab libre-
tost. «Estonia» ‘teatri miiiirile-
hel pole balleti esialgset peal-
kirja «Prometheuse loomised»
ehk «Muusika ja tantsu voim».
Murdmaa esitab oma stsenaa-
riumivariandi, mille peamist
motet voiks valjendada
K. Marxi tuntud lausega:
«Prometheus on dilsaim piihak
ja marter filosoofiakalendris,»
deldud Aischylose {rago6odia
kangelase kohta. Aischylosest

messe. Prometheuse neljas
monoloogis, kogu etenduse
tuumas, siinnib koéikehaarava-
te tunnete tode, tileva, hinges-
tatud motlemise kirg. Pro-
metheus seab endale seiged
eesmargid ja laheb neid saa-
vutama nooruse visaduse ning
kunstniku julgusega.

rometheuse  osa esitaja
Tiit Hirm tdidab ava-
rus- ja lilkumisjanuga
juba esimese monoloogi, mis
on suunatud ilmetule ja arale

TsitSerov) vastu. Jumalate
asupaiga joudeelu meenutab
idamaise haaremi hedonismi-
kultust. Ja millist kontrasti
taevaelanike moraalitusele,
kiillastumisele ja lGkskOiksuse-
le pakub Prometheuse teine
monoloog! Uha tungivamad ja
tulisemad on tema palved ja-
gada valgust inimestega. Kiil-
iastades kangelase tantsu vir-
tuoossete hiipete ja poorlemis-
te kaskaadiga, ei karda Murd-
maa metafoorseid liialdusi,
neis puhanguis valjenduvad

MUUSIKA JA TANTSU VOIM

lahtusid ka balleti esmaauto-
rid Beethoven ja Vigano.
Meenutame originaalstsenaa-
riumi: Zeus jalitab Promet-
heust taevase. tule rodvimise
piarast, mille kangelane on
kinkinud inimestele. Prome-
theus voolib mehe ja naise
kuju ning elustab need taeva-
se tule abil. Nad jaavad aga
moistmatuks ja tundetuks.
Prometheus ilmub enda loo-
dud olevustega Parnassile ja
palub jumalaid neile modistus
anda, teadusi ja kunste Opeta-
da. Apollon, Paan ja Bacchus
ning muusika-, koméo6dia- ja
tragoddiamuusad hingestavad
Prometheuse loomingu, kinni-
tades sel kombel muusika ja
tantsu voimu.

Mai Murdmaa on oma stse-
naariumis keskendanud tdhe-
lepanu Prometheusele, tema
kui humanisti ja moétleja, oma
ideaale kaitsva loovkunstniku
tragdddiale. Prometheus satub
konflikti ilmetute ja amorfsete
inimestega kui ka Oliimpose
hellitatud, olesklevate jumala-
tega. Prometheust on ballett-
meister moistnud kui kange-
last, kelles tormitsevad kaht-
lused, kannatus ja ohvrimeel-
sus, kes on piiritull andunud
inimkonna teenimise ideele,
kes on meeleheitel jumalate
kalkusest ning inimeste liks-
koiksuse ja passiivsuse parast.

M. Murdmaa on «Prome-
theuses» kasutanud labinisti
tantsulisi vahendeid, mis vot-
meepisoodides tOusevad iildis-
tuseni, andes avarad voimalu-
sed antiikse algallika teema ja
idee tdpseks vahendamiseks
ilma lilearuse selgitava panto-
miimita. Ballettmeister on ka-
sutanud oma loomingus uni-
versaalset uusklassikalist tant-
su, allutades kompositsiooni
Beethoveni muusika struktuu-
rile, selle kaudu draama mot-
tele ja emotsionaalsele ning
filosoofilisele olemusele. Mo-
tisklused arenevad Prome-
theuse tunnete kaudu, mis on
tostetud kosmogoomhsse ast-

VADIM KISSELJOV

«Estonia» teatri uus etendus
iihevaatuselistest balletti-
dest — Antonio Vivaldi xAas-
taajad» ja Ludwig van Beet-
hoveni «Prometheus» — kin-
nitab, et trupil on avar kuns-
tiliste huvide ring. Nidib, et
koigel, mida pakub ballett-
meister Mai Murdmaa uus
166, on allikaid ja analoogiaid
tema varasemas loomingus.
Nagu sageli varemgi, on eten-
duse aluseks teatrilaval unus-
tatud voi selleks mittemddra~
tud klassikaline  muusika.
Kunstilise motlemise iseseisvus
ithes muusikalise ja koreo-
graafilise eruditsiooniga on
ballettmeistri individuaalsuse
alus, tema loomingut mirgis-
tab lakkamatu motteerksus,

inimjougule. Tema kangela-
ne — mehine ja orn, taltsuta-
matu ja pehme — piitiab ikka
ja jalle uuesti inimesi &drata-

da. Nii eksponeeritakse eten-
duse tegma — altruismi ja
vdikluse ~ - vastandamine —

Prometheust .plakatlikult = ja
sirgjooneliselt heroiseerimata.
Tantsija liilirilise tragoodia
poole kalduv anne tdidab esi-
mese monoloogi dialektika
rohkete varjunditega, rikasta-
des Prometheuse kuju kaas-
tunde ja meeleheitega, mis
1oppkokkuvottes allutatud aga
vankumatule usule.
Ekspositsioonile jargneva
Olimpose-stseeni on M. Murd -
maa lahendanud groteskivo-
tetega, mis ulatuvad pamfleti-
ni, 16ikava satiirini ja karika-
tuurini. Aroomipilvedes nau-
disklevad graatsiad ja bak-
handid. Pimestav taevavalgus,
Eros (esietendusel Juta Lehis-
te) mangib kometit oma ema,
ilujumalanna Afroditega (Ol-
ga TsSitSerova) ja siititab te-
mas kiretule hommikutidhe
Phosphoruse (Aleksander

tanapsevast k6|a Tuntud Lemn—

1 uri «Prometheus»
(V Tsétovit&n muusika), kisitades
seda eskiisina tulevasele ulatus-
likule 1duendile. Suure Teatri
andeka solistt Viadimir Vassilje-
vx repertuaans on K Goleizovski

e seansnseilenla

Prometheuse piitidlused vaba-
duse, valguse ja Onne poole.
Jumalad ja inimesed aga
oleksid nagu voOrdsustatud:
Prometheusest kiirgav inim-
sus on vooras nii ihtedele kui
ka teistele.

Pimestavate valgusesdahva-
tuste saatel, mis stinkroonne
orkestriakordidega, ilmub
Zeusi (Juri Lass) staatiline fi-
guur. Ilmub sarkastilise rep-
liigina antiikteatri deus ex
machina vottele; selle kohale
on kunstnik Tonu Virve niisa-
ma - irooniliselt hiiglasuure
neoonitiiira paigutanud.

Puhtalt ja traagiliselt kolab
selles atmosfadris Prometheu-
se kolmas monoloog. Kangela-
se vankumatud iileskutsed
omandavad tungiva konekuse.
Kui Tiit Harmil jaaks vir-
tuoossete tantsukombinatsioo-
nide esitamisel veidigi joust
puudu, omandaks mass juma-
late vastu Sarzi ja avantiir-
likkuse varjundi.

Mai Murdmaa on viined
mijinimumini siduvad episoo-
did. Niisama lakooniliselt on
kunstnik andnud margu val-
gusvihuga, jumaliku valguse
simboliga, mille rd6vib Pro-
metheus. (Filmikeeles radki-
des: ballettmeistri komposit-
sioonis on need stoppkaadrid.)
Nii on tdhistatud ka Zeusi
kaitsvad kiikloobid, samasu-
guste tingmdirkidena on la-
hendatud Prometheust* kal]lﬂ
valvavad kotkad.

Prometheuse neljas mono-
loog onh suunatud jille inimes-
tele. Nad on omaks votnud
kangelase kingitud—waiguse,
Prometheus on iiksinda, ta on
tihendanud aja ja peatanud
hetke, tema kaastunde- = ja
eluusuallikais vilksatab mee-
leheitekibedust, kuid nagu va-
remalt piilidleb ta titaanliku
joupingutusega ideaali poole.
Ja see ideaal omandab elujou
finaalis, Onnest joobunud ini-
meste riihmatantsus, abstra-
heeritud tantsukompositsioo-
nis. See on puhta idee siim-
bol, véljaspool Oliimpose ka-
tegooriaid, valjaspool nukrat
reaalsust, millega on piiranud
end inimesed, kelle heaks on
ohverdanud koigi aegade ja
rahvuste Prometheused.

Mai Murdmaa redaktsioonis
koxdab piirdumine Prometheu-
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" veni 1V sumfoonia muusikale) al-

gatas tantsu siimfoniseerimise —
XX sajandi balletiteatri saavutu-
se — uusi perspektiive, avades
Viini klassiku muusikas peitu-
vaid plastilisi rikkusi.

Teisi «Prometheuse» lavastusi:

Ninette de Valois, «Vic Wells
Ballet», London, 1936; Aurel
Milloss, Rooma, 1940; Tatiana
Gsowska, Berliin, 1949; Elsa-Ma-
riasnne von - Rosen, Stokholm,
1958. .

Yene ja maailina balleti tradit-
sioonide jidlgedes on ndukogude
koreograafid sageli kasutanud
antiikmiitoloogia ja -kirjanduse
siizeesid ning alati otsinud neis
tinapdevast kdla. Tuntud Lenin-
aqradi meister Leonid Jakobson
181  miniatuuri «Prometheus»
(V. Tsotovitdi muusika), késitades
seda eskiisina tulevasele ulatus-

_ likule 1duendile. Suure Teatri
andeka solisti Viadimir Vassilje-
vi repertuaaris on K. Goleizovski
poolt N. TSerepnini muusikale
loodud «Nartsiss», mida kdikial
peetakse Javaliseks Sedd8vriks.
Antiikmotiivide ja -suZeede loe-
telu tinapdeva koreograafia-
praktikas vdiks jitkata, kuid me
1opetame selle Mai Murdmaa
cakaaslase Georgi Aleksidze t88-
dega: «Neli metamorfoosi Ovi-
diuse Jdrgi» B. Britteni muusi-
kal {«Paan», «Nartsiss», «Niobe»
ia «Bacchus»), Debussy minia-
tuur «Syrinx», §. Tsintsadze
«Antiiksed eskiisid» ja J. Faliku
Uhevaatuseline ballett «Oresteia»
fAischylose samanimelise triloo-
‘gia ainetel). Jakobson, Goleizovs-
ki ja Aleksidze kasutavad nma
lavastustes sageli rdhutatult teat-
raalse tegevuse vétteid, mingu,
mis monigi kord on rikastatud
dramaatiliste kollisioonideqa.
Eesmirgiks on ikka olnud antii-
gi hdvimatu puhtuse ja virsku-
se kui vaieldamatu eeskuju eda-
siandmine ilma tardunud stili-
satsioonita, mida nii
tult on ekspluateerinud Isadora
Duncani ja Mihhail Fokini .epi-
goonid.

Mai Murdmaa arvestab va-
nema polvkonna meistrite ja
eakaaslase Aleksidze kogemu-
si, ent laheb edasi: talle ei
piisa enam teravate tanapie-
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ilma iilearuse selgitava panto-
miimita. Ballettmeister on ka-
sutanud oma loomingus uni-
versaalset uusklassikalist tant-
allutades kompositsiooni
Beethoveni muusika struktuu-
rile, selle kaudu draama mot-
tele ja emotsionaalsele ning
filosoofilisele olemusele. MGo-
tisklused arenevad Prome-
theuse tunnete kaudu, mis on
tostetud kosmogoonilisse ast-

maa lahendanud groteskivo-
tetega, mis ulatuvad pamfleti-
ni, 16ikava satiirini ja karika-
tuurini. Aroomipilvedes nau-
disklevad graatsiad ja bak-
handid. Pimestav taevavalgus,
Eros (esietendusel Juta Lehis-
te) mingib kometit oma ema,
ilujumalanna Afroditega (Ol-
ga TsitSerova) ja siilitab te-
mas Kkiretule hommikutdhe
Phosphoruse {Aleksander
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«Kuulsuse narrid» «Vanemuises»

Muusikaline komdéddia ehk naljamuusikal «Kuulsuse narrids (E.
Bornhdhe samanimelise jutustuse jirgi ja ainetel) — niisuquse alqu-
pdrandiga tuli 6. mail esmakordselt vaatajate ette RAT «Vanemuinex.
Uue titki muusika autor. ja ka dirigent on Valdeko Viru, tekstid on
kokku seadnud Kulno Siivalep., Lavastaja Kaare! Ird, kunstnik Esti

Kitus, Pildil stseen lavastusest:
Tatikas (Kulno Sivalep).
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Prometheus on liksinda, ta on
tihendanud aja ja peatanud
hetke, tema kaastunde-  ja
eluusuallikais vilksatab mee-
leheitekibedust, kuid nagu va-
remalt piilidleb ta titaanliku
joupingutusega ideaali poole.
Ja see ideaal omandab elujou
finaalis, onnest joobunud ini-
meste riihmatantsus, abstra-
heeritud tantsukompositsioo-
nis. See on puhta idee siim-
bol, véljaspool Oliimpose ka-
tegooriaid, vaijaspool nukrat
reaalsust, millega on piiranud
end inimesed, kelle heaks on
ohverdanud koigi aegade ja
rahvuste Prometheused.

Mai Murdmaa redaktsioonis
koidab piirdumine Prometheu-
se ja tema suure ohvri tee-
maga. Voiks vaielda groteski
kasutamise iile, mis ehk pole
1opuni veenev, voiks vaielda
Zeusi kuju, kiikloopide ja kot-
kaste #drmiselt tingliku la-
henduse tile, ja konelda neist
johtuvast steriilsusest 10pu-
apoteoosis. On voOimalik, . et
etendus oleks voitnud, kuil
Prometheuse kokkuporge Zeu-
siga oleks antud eredamalt,
kui Prometheuse maksa nok-
kivate kotkaste tekitatud pii-
nad oleksid avatud tantsuli-
selt. Kuid otsustagem kunstni-
ku tle tema enda valitud sea-
duste kohaselt. Mai Murdmaa
on etenduses saavutanud iile-
va lihtsuse, milleni koreo-
graafiakunstis joutakse harva
ja raskeid teid pidi. Ballett-
meistri t66d pole kergendanud
ka armastusintriigi puudumi-
ne. Oigemini, olemas see on —
Afrodite ja Phosphoruse duett
Oliimpose stseenis, kuid see
on antud paroodiliselt. Nii on



