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i ole kuulnud liihi-
S Eromaani jdetavat luge-

mata selleparast, et le- -
hekiilgede arv ei anna vilja/

suurromaani mootmeid, voi et
kinohuviline jitaks téhelepa-
nuviidriva lihifilmi  vaata-
mata, sest see ei ole piisavalt
pikk. Paraku ndib aga, et li-
| hizanrid muusikateatri laval ei
| leia niisugust kolapinda, nagu
nad vairiksid isegi sajandi
{ihe suurima helimeistri Igor
Stravinski teose puhul. Vana
tode, )
mida tuntakse, ja on ju tdesti
Iopmata kena etendusel istu-
des mottes kaasa laulda kiim-
neid voi sadu kordi kuuldud
viisidele. Aga kui maénguka-
vas parajasti ei olegi lemmik-
ooperit, siis teatri repertuaar
on niipalju mitmekesine, et
v6ib avastada midagi uut ja
seda kas voi vihehaaval
omaks pidama hakata. Draa-
mateatri publik néib olevat

teadatahtjam, kui meenutada
liigse pileti kiisijaid uuslavas-
tuste etenduste eel, olenemata,

kas -on tegemist eesti, néuko-
| gude voi Lidne autori lava-
tiikiga, kas etendus on pikk
voi liithike.

Kui meie muusikapublikule
peaksid tuntud-teatud olema
Stravinski balleitidest véhe-
malt «Piiha kevad» ja «Haldja
suudlus», mis alles hiljuti olid
RAT «Estonia» méangukavas,
siis tutvus Stravinski ooperiga
(kui mitte arvestada . ooper-
oratooriumi «Kuningas Oidi-
.pus», mida RAM on esitanud
mitu korda) teatrilava vahen-
dusel on kiill . esmakordne.

Koomilise liithiooperi «Mavra»

kavvavotmist tuleb lugeda ta-
helepanuvéairseks siindmuseks.
See valmis heliloojal rohkem
kui pool sajandit tagasi, 1922.
aastal Pariisis Djagilevi trupi
jaoks. «Mavra» on Stravinskil
ainuke Puskini parandiga seo-
tud suurteos. Libreto aluseks
voetud olustikupoeem «Majake
Kolomnas» on aga pohjalikult
{imber tootatud Djagilevi tru-
pi juures tegutsenud vene
poeedi Boris Kochno abiga,
kelle kirjandusannet Stravins-
ki vdga hindas. PuSkini poee-
mist on pirit tegelaste tiiiibid
ja situatsioon, kus - koogitiid-
rukuks timberriietatud husaa-
ril Onnestub pugeda oma
kallima majja, pettus tuleb
aga ilmsiks, kui kodgitiidruk
habet ajab. - -

Stiili seisukohalt on ooper

vinski kasutab siin vene lin-
naromansi ja vene klassikalis-
tele ooperitele (Glinka, Dargo-
mozski, Tsaikovski) iseloo-
{mulike viisikatkendite kor-

et armastatakse seda, |

“dikud

moénetigi eriskummaline. Stra-.

val intonatsioone ka itaalia
(Rossini, Bellini, Verdi) oope-
ritest. Materjalikisitus on te-
ravkoomiline ja muusikaline
keel kaldub paroodia, groteski
ja Sarzi poole. Partituuri esi-
lehekiiljel on piihendus: «Pus-
kini, Glinka ja TSaikovski ma-
lestuseks.» See ei ole aga
moeldud paroodiana Glinka ja
T3aikovski pihta, sest Stra-
vinski suhtus neisse suure lu-
gupidamisega. Nende into-
natsioonide abil on parodeeri-
tud XIX sajandi alguse vene
vaikekodaniikku olustikku.
«Mavra» on murrangulisi teo-
seid Stravinski 20. aastate loo-
mingus. Raamatus «Minu elu
kroonika» kirjutab ta: «Ainult
vihesed noorema polvkonna
muusikud hindasid «Mavrat»
ja moistsid, et see tdhendab
pooret minu muusikalise mot-
lemise arengus. Mis puutub
minusse, siis oli mul énn veen-
duda, et muusikaliste motete
kehastamine oOnnestus téieli-
kult ja see innustas neid edas-
pidi siivendama, seekord aga
siimfoonilise muusika vald-
konnas. Ja ma asusin kirjuta-
ma oktetti puhkpillidele.»

Ei saa
ooperite lavaletoomise tradit-
sioonidest ei meil ega lildse.

Ka «Mavra» lavastati Nouko-

gude Liidus esmakordselt al-
les moned aastad tagasi Sta-

nislavski ja Nemirovits-Dant-.

genko nimelises Moskva Muu-

‘sikateatris. Seda enam vaéirib

«Estonia» lavastuses esile-
tostmist kogu trupi t606, mis
silma, korva ja siidant ro6-
mustab.

Noorele rezissoorile Boris
Tonismiele on «Mavra» prak-
tiliselt esimene lavastajatéo
«Estonia» teatris, iildse aga
teine ooper pirast diplomila-
vastust RAT «Vanemuises»,
milleks oli Moltsanovi «Koi-
on siin  vaiksed».
Peatselt saab valmis ka kol-
mas, Mussorgski olustiku-
koomiline «SorotSintso aas-
talaat» «Vanemuises, jirge
ootab Stravinski «Elupdle-
taja tidhelend» («The Rake’s
Progress») «Estonias». Lisa-
gem, et viimast ei ole Nouko-
gude Liidus veel lavastatud.
Praktiline  kokkupuutumine
muusikaga on aga Boris To-

nisméiel olnud pikem kui lava-
- ga: neliteist aastat viiulidpin- |

guid Tallinnas, viis aastat
ooperirezissuuri Leningradis.

Lava ja muusika on Stra-
vinskil lahutamatud, meenu-
tagem lisaks «Reinuvaderi lu-
gu» ja «Soduri lugu», mis
«Mavrale» eelnesid. «Mavras»
on tegevus konkretiseeritud ja
samal ajal tihedalt seotud

raskida StravinSis

muusikaga. «Estonia» «Mav-
ras» on lavastaja tépselt fik-
seerinud koigi liksiktegelaste
lavaloleku momendid, tdpsus

aga peab olema, sest seda tin-_
. gib tiiki stiil. Osatditjad liht-

salt ei laula niisama, vaid iga
nende tegevus ja liikkumine an-
navad oma aktsendi. Uhtki
sammu, uhtki liikumist ei

toimu viljaspool muusikat.

Mitme tegelase (L. Tammel,
J. Solovjova) niitlejaoskus ja
-voimed tulid ilmsiks just
«Mavra» proovide ajal. Boris
Tonismide ise peab ideaaliks

seda, kui osavotjad tunneta-
vad 16puni nende loodud ku-

«MAVRA»
«ESTONIAS»

e

jundi diapasooni, kui nende

vokaali, lilkumise ja karakteri
iihtesulamine moodustavad sa-
herduse uue kvalitatiivse alu-
se, mille pinnal neil tekiks si-
suline vajadus moétestatud
improvisatsiooniks, baasiks,

millest tiikk elama hakkab.
. Igatahes

on lavastaja end
suutnud maksma panna ja
oma taotlused realiseerida ka
tinu osataitjate paindlikkuse-
le, sest sellise tiiki ja esitatud
noudmistega oli kokkupuude
esmakordne.

Parasa osatiitjaid on kolm.

Maarja Haamer, kes on pea-
miselt Hiiiriliste osade laulja,

lahendab ka teravakarakterili- -

se ParaSa liilrilisemalt kui
teised. Jelena Solovjova on nii
manguliselt kui ka karakteri-
tabamiselt sédelev ja meelde-
jéddav. Tiina Jaaksoo lavaline
vabadus pakub meeldivat iil-
latust, laulja suudab siin end
rohkem avada kui senistes
‘suurrollides. Husaarina, kelle
partii on vokaalselt koige
‘noudlikum, ndeme kahte so-
bivalt valitud tegelast, kellest
kumbki rikastab rolli oma-
poolsete  niianssidega. Tiit
Tralla meeldejddvaid koomili-
si osi teame mitmest varase-
mast etendusest ja igaiihes

| kdéidab 16puni 1dbimdeldud de-
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 tihel orkestriproovil

tailirikkus. Rostislav - Gurjev
on siiani pohiliselt oma lava-
voimeid n#idanud liitrilistes
rollides. Tema Husaar tdestab
igati onnelikku leidu karak-
terosaks. Lisaks voib alati kin-
‘del olla tema  intonatsiooni-
puhtusele ja korrektsele muu-
sikalisele tekstile.

. Tegevuse ja liikuvuse mot-
tes on koéige staatilisem Ema
osa. Leili Tammel ja Eve
Neem Emana kannavad esime-
sest lavaletulekust kuni finaa-
lini tegelaskujule iseloomulik-
ke jooni kumbki omapoolse
viljapeetusega. Leili Tammel
on sahmerdajam ja aktiivsem,
Eve Neem mammalikum ja ra-
hulikum. Liidia Panoval on
imetlusvaarselt lai ampluaa
véarikalt viljapeetud prima-
donnadest kuni uudiste ja kee-

lepeksu jarele januneva eide--} .

ni. Tema Naabrinna on iiks
vdarvikam ja etenduse koomi-
kat esiletoovam osa. Ja kuigi

- Naabrinna partiis pole pea-

aegu ainsatki soolorepliiki,
suudab ta end igas ansamblis
maksma panna.

Omaette kiisimus on diktsi-
oon, sest praegu kuuleb saalis
tekstist minimaalset osa, ja kui
plitiaks meeletult pingutada, et
tekstist aru saada, siis ldheks
koik iilejddnu kaduma. Aga kui
ka dirigent orkestri kélajoudu

astme voOrra tagasi tombaks, -

nagu soovitab V. Kivilo («Oh-
tuleht» nr. 228, 28. IX 76), et
nautida Puskini virsse, siis
neid kiill lavalt ei kuule, sest
ooperis neid lihtsalt ei ole. Ei
tea, kas praeguses olukorras
ongi mottekas orkestrit maha
votta, sest ega see diktsiooni
selgemaks muuda. Stravinskil
on instrumentaal- ja vokaal-
partiid peaaegu vordsed. Kava-
lehe vahendusel peaks vaata-
jale selge olema, mis laval toi-~
mub, ja kolmandast etendusest
on kavale lisaks vaataja ka-
sutada ka triikitud libreto. Et
lavastamisel on igas ligutu-
ses ldhtutud muusikast, siis
muusikat kuulates tajud ka la-
va. See, mis orkestris toimub,
on airetult ponev. Oleks kah-
ju kuulajat sellest ponevu-
sest ilma jdtta. Niikuinii on
partituur nénda rikas, et kdike
korraga haarata ei suuda, ning
: leidus
toetajaid mottele, et ooperi

~ pikkust v6i Gigemini lithidust

(kogu kestus umbes 35 min.)
arvestades vGiks orkester kai-
gepealt esitada oma partii ot-
sast 16puni ja siis alles liita
“lavapilt ning tegevus. Ja miks
ka mitte, sest Stravinski muu-
sikaga vihem kokkupuutunud
kuulaja \gﬁtaks lavastaja, di-

. detailidega: ?
- jaspdine Husaar, koketne Pa-

_nuvader»,

rigendi ja kunstniku taotlusi
ning kordaminekuid méistva-
malt vastu, kui tal on mini-
maalnegi kuulamiskogemus.

Kunstnik Eldor Renter on
teose karakteri tabanud viga
mahlakalt. Lavapilt viib vaa-
taja kohe keskkonda ja ajas-
tusse, kus tegevus toimub. _
Vérvigamma, kostliiimid —
koOik on seotud lavastuse plas-
tilisusega.

Etenduse dirigent Peeter
Lilje moistab suurepéraselt
partituuri spetsiifikat. Ta ei
ndéua mitte ainult riitmi tip-
sust ja infonatsiooni puhtust,
vaid jdlgib tdhelepanelikult ka
lava, samuti teatakse laval,
mida orkester méingib, miks
seda vOi teist kohta just nii
ja mitte teisiti méangitakse,
Orkestriga, kes on 1dbi teinud
kova noorenemiskuuri, vdib
rahule jadda. Orkestri ja la-
va koosk6la on etenduse suu-
remaid plusse, mis viitab sel-
gelt lavastaja ja dirigendi
koostodle, kus liks tdpselt teab,
mida teine taotleb. V&tkem
kas v0i ooperi  sissejuhatus,
milles antud neli teemat on
illustreeritud koigi nelja tege-
lase koige iseloomulikumate
keigarlikult ul-

raSa, igapaevaste murede kiiii-
sis vaevlev, raskelt liikkuv Ema
ja uudishimulik Naabrinna,
kes koik ‘'saavad orkestrilt
oma lavakarakterile tidieliku

_tdestuse. Tahaksin loota, et

teater seda lavastaja ja diri-
gendi Onnelikku kokkusattu-
mist heaks kiidab ja edaspidi
neile koos rakendust leiab. ;

~ Ja veel... kogu ooperidhtu
terviklikkusest. «Mavra», mil-
le algkeeles kavvavétmist tu-.
leb igati tervitada, esitatakse
koos Gian Carlo Menotti koo-
milise lilhiooperiga «Telefon»,
mis moni aasta tagasi etendus
esmakordselt lihes Leo Norme-
ti «Pirnipuuga» ja millest jii
tookord viga sidrav mulje.
Millegiparast on toonane mul-
je veidi tuhmunud. Isegi ei
leia konkreetset pohjust, sest
Arne Miku lavastus on igati |
korrektne, osatditjadki samad |
— Margarita Voites v6i Anu |
Kaal ja Voldemar Kuslap v6i
Illart Orav —, aga kiillap on
omajagu siiiid iisna kiitindima-

tul 1dlkel eesti keelest vene —

keelde ja ka sellel, et Stra-
vinski muusika lihtsalt tapab
Menotti oma. Kas ei tasuks
«Mavra» koérvale tuua teine
kaaslane, kas voi niiteks «Rei-
millega «Mavra»
1922. a. Pariisis koos lavale

tuli?
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