v
l “

«BOHEEM» JA SELLE TEGIJAD

Puccini «Boheemi» kuues
lavastus «Estonias» t#histab
ilmselt iihe lehekiilje algust
«Estonia» ooperi ajaloos, ni-
melt uue pdlvkonna ' tulekut,
Aeg «Boheemi» viiljatoomiseks
on teatrile viga soodus, sest
kilpsemate kunstnike kdrval
astub liles sirav noorus. Ver-
di «Attila» koérval, millest sai
{ile ootuste sirav etendus, on
«Boheem» hooaja kaalukamaid
ettevotmisi. Puhtooperilike oo-
perite ndlg on tegijais ilmseit
suur ja innukas tédmeeleolu
haaras kaasa kogu trupi, mis
omakorda on nakatanud publi-
kut. On ju «Boheem» oma la-
vaelu 81 aasta jooksul and-
nud ?al}u soojust nii Ioojaile.
osatditjaile kui ka kuulajaile.

T

Milles on siis Puccini «Bo-
heemi» vadrtus, miks selle
ooperi juurde ikka ja jalle ta-
gasi poérdutakse? «Boheem»
on iilemlaul armastusele, ta
pole kiill sligav, kuid &ilistab
oma heatahtliku ja lihtsa idea-
liseerimise poolest, on viga
poetiseeritud. Armastus poh-
jendab, vabandab ja selgitab
koik. Voiks tuua paralleeli Bi-
ret’ «Carmeniga», ainult et kui
«Carmen» on karm ja uhke
>ma hispaanialiku tempera-
nendi poolest, siis «Boheemis»
valjendub itaalialikust inten-
siivsusest pingestatud prantsu-
se elulaad. Kui Carmen on
soperis keskne tegelane ja tou-
jeb esiplaanile, siis juba peal-
kiri «Boheem» néitab, et see
pole iihe isiku ooper, vaid an-
sambli ooper, milles peatege-
lasi on palju. Nende vokaalsed
tilesanded on erinevad, kuid
tihine elutunnetus ja ihine
tundmuse intensiivsus, kokku-
kuuluvus liidavad’ nad ko6ik
tervikuks.

Boheemlus — see on erilise loo-
musega hinge véaljendus, mille
temust ef mdafra ei dhiskond-
itk positsioon, ei tegevus ega
voimed. Rebituna iga hetk uue
tunnetuse poolt, on boheemlaste

RAILI SULE

elu palju intensiivsem, Kkirgli-
kum, aga ka hoolimatum. Elades
hetkele naudivad ja kannatavad
nad rohkem kui teised. Nende
eluusaldus on suurem, armastus,
tiili, leppimine ehtsam. Kodik see
koitiski Puccinit boheemiuse lau-
liku .Henri Murger’ (1822—1861)
romaanis «Stseenid boheemlaste
elust», sest ega muidu heliloo-
ja tunnistanud, et ta leidis si-
Zee, millesse on tadiesti armu-
nud. Tema arvamist mééda pidi
libreto aluseks olema tugev elu-
line draama, mis liigutaks publi-
kut. Seda, et Puccini ooperi kir-
jutamist kergeilt ei votnud, toen-
dab tema kirjavahetus® aastatest
1893—1896 libretistide Luigi Illi-
ca ja Giuseppe Giacosaga ning

MIMI — Mare Jégeva, RODOL-
FO — Kalju Karask, MARCEL —

. Arvo Laid.

helilooja sdbra ja muusikakir-
jastaja Giulio Ricordiga, kes ai-
tasid oma néuannetega kaasa 00-
peri siinnile. Libretistidelt nou-
dis. Puccini viga palju. T6é lib-
retistidega vottis isegi rohkem
aega kui muusika loomine. Kt
paremini sisse elada boheemias-
te ellu, vaatas autor ldbi oma
«Stimfoonilise capriccio» (1883)

késikirja. Teos, mis oli tema dip-
lomitaRilre Milaann lroancoirniraton..

Lisaks puhtmuusikalisele vidir-
tusele peaks ooper pakkuma tei-
sigi probleeme, niiteks ainet eiu
ja armastuse iile métisklemiseks.

ilmase aastakiimne jook-
VSul ei teagi lavastust,
kus solistide koosseis nii
suur oleks: kolm, isegi neli
osatditjat iihele rollile.- Mit-
med nimiosalised pole jdud-
nudki tiles astuda ja ka koos-
seisude . kombineerimine voi-
maldab veel pakkuda huvita-
vat  tdiendust. Ponev oleks
kuulda Mare Jogevat koos
Hendrik Krummiga. Muidugi
on veel teisigi varieerimisvoi-
malusi, mida ootaks eelolevalt
hooajalt. gats
Jérgnev on kirja pandud
kahe peaproovi ja nelja eten-
duse (27. ja 30. V, 3. ja 8, V)
pohjal.

Ooperietenduse muusikaline:
juht on dirigent. Kirill Raud- |

sepp on oma t66d teinud suu-
re huviga, tulles valmis mdote-
tega jjuba esimestesse proovi-
desse, mistdttu kontsertmeist-
rite t60 oli edaspidi suhteliselt
lihtsam. Dirigent pani paika
fraasiehitused, hingamised jm.,
mis tGendab, et selle taga on
hoolikas 166. Etenduse kdigus
aga usaldab dirigent vihe so-
listide muusikalise teostuse
voimet. Tugeva, kindla, joulise
voi véljakujunenud esitustah-
tega solisti (M. JGgeva, H.
Krumm, H. Sallo) puhul on
tema 'kaasaminek paindlik ‘a
solisti arvestav (seda niitasid
teine ja neljas etendus). Noor-
tel osatditjatel on aga raskem,
sest siis on tempod lihtsalt
mehaaniliselt kokku lepitud.
Peaaegu puudub solisti poog-
na tajumine. Tuleks rohkem
usaldada noori lauljaid. On
muidugi selge, et suur - hail
kannab ka aeglasemates tem-
podes, viiksem hidl aga
nduab liikuvamat tempot.
Puccini orkester on lébipais-
tev ja poeetiline. On meeldiv,
kuidas aariates tuuakse vilja

VEEL

<TAASLEITUD LAULUST>

eet Vidinastu ndib oma
artiklis «Milline voluvoti
avaks imederiigi?» («Sirp
ja Vasar» 1977, nr. 23) otsivat
P. Puksi, T. Kuzmini ja U. Saare
«Taasleitud laulust» filmi, mi-
da tema arvates 'oleks vaja
Tormisest teha. Voi siis (nih-
tavasti histi tundes stsenaa-
riumi ja filmi valmimisprotses-
si) autorite esialgu kavanda-
tud filmi, millele valmis ekraa-
niteos périselt ei vasta, nagu
artiklit lugedes moista voib.
Meie vaatasime «Taasleitud
laulu» nende eelteadmiste ja
-arvamusteta ning piilidsime
koigepealt niha, mis filmis on.
See on ikkagi just portree-
film. Portree Tormisest kui
propagandistist ja rahvaval-
gustajast, kui inimesest, kes on
oma tegevuses siigavalt veen-

dunud ja oskab kontakti leida |

erinevate kuulajatega — kooli-
Opilaste ja Gpetajatega, erine-
vas vanuses loodusesopradega
Lahemaal ning professionaal.
sete muusikutega, tema teos-
te esitajatega. Koik see on
pildis edasi antud elavalt ja

emotsionaalselt. . s
Loeng see-film kiill ei ole.

Tormise kuulajad — ja filmi

vaatajad — saavad iiksnes

koige iildisemaid teadmisi re-
gilaulust. Tormise jutt sellest
on veidi skematiseeriv, nagu
see massilise kuulajaskonna
ees ongi ainuvoimalik, sest tea-
-duslik loeng ei jouaks seal
voib-olla pirale. Oma isikuga,
sellega, kuidas ta riigib, pro-
pageerib  Tormis
rohkem kui sellega, millest
rédgib. Koige huvitavam on

vaadata Tormist rahva ees-

lauljana. Meile on see ° filmi
olulisim kujund.

Vdhesed kunstiinimesed oska-
vad leida oigeid sonu, et vil-
jendada oma veendumusi, pan-
na teisi armastama seda, mida
nemad armastavad. Veel vihem
on neid, kes suudavad sonades

kontakti leida suure ‘ja ebaiiht--

lase kuulajaskonnaga. Kunstni-

regilaulu -

jakeskkonnaga, Aga  iirgse
rahvalaulu kooslaulmisel prae-:
gu on laulu enda tutvustamise.
kérval ka mingi laulupeoga
analoogiline, lauljaid iihendaw
funktsioon. ¢ . :

Kogu see Tormise _‘tegevns‘

soodustab ka ta enda loomin-

gu moistmist ja ehtsamat esi- |

tust, on ju koorid kasvanud
tiles hoopis teist laadi muusi--

ka najal. Filmi teises pooles

ndemegi heliloojat  kooride

juures,; kes tema teostega proo-.
vi teevad, n6u andmas, diget

esitusviisi taotlemas, rédomus-

tamas, kui temast Oigesti on '
“aru saadud. =

Tormise helilooming ise ei

ole selle filmi teema. P. Vii-

nastul on Gigus, et filmi, mis

tutvustaks laiemalt Tormise

loomingut, oleks vaja, ja kiil-

lap see ‘ka iikskord tehakse. |

Kas aga 20-minutilises ekraa-
nitéds oleks voimalik edasi an-
da koiki iihe loovisiksuse te-
gevusaspekte? Vo5ib arvata, et
niisugune film, milles seda
taotletud, tuleks hoopis enam:
televisioonlik. Muidu tervikli-

§

kus ja oma teemat — Tormis

kui propagandist — jirjekind-
lalt kdsitlevas «Taasleitud lau-
luski» tundub korraks midagi
liiga olevat, nimelt teises poo-
les, kui ekraanil hakkavad:
kaleidoskoopilise kiirusega va-

helduma  dirigentide niod ja .

erinevad kontserdisaalid. Siis
asendub filmi emotsionaalne
vastuvott  konstateerivaga —
koik need on Tormise inter-
preedid, k6ik nad on vaja dra
ndidata, nagu need saalidki,
kus talle aplodeeritud — ja
taastub, kui Tormis hakkab

-jélle konelema esitusproblee-

midest. . .

20 ekraaniminutit on pikk |

aeg filmi tegijaile, lithike wvaa-
tajale. Heliloomingut vahenda-
vas filmis tuleks teosed anda
tervikuna. Tormise voimsa tek-
toonikaga helitﬁc'i(_ie 2 lbhkum§-




Eghe’e'ihluis”—— see on err’ﬂi's;e loo-

hinge valjendus, mille
mésra ei uhiskond-
ik positsioon, ei tegevus ega
voimed. Rebituna iga hetk uue
unnetuse poolt, on boheemlaste
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musega
emust el

L-- teatud mottes vbib nende hul-
a ka teksti lugeda — ei anna
idagi, kui nditlejal pole hinge.»
a teisal on ta véitnud: «... 166
roovis (nn. provokatsioon) eel-
ab absoluutself seda erilist jul-
ust, mida Nditleja peab endas
eidma, et omaenese tode Man-
usse tuua...»

Lavastaja R. Winkelgrundi
iituseks peab iitlema, et eel-
dud ja teisigi autori kuns-
itaotlusi on ta suutnud eten-
uses ellu viia, luua lavastu-
e, mis paiguti lausa vapus-
ab oma dramatismiga, inim-
oomuse silivauuringu ja mingi
rilise siirusega. Ja muidugi
uleb tdit tunnustust avaldada
aitlejaile @ — H. Hiurrigile
Busman), G. Kreissigile (Le-
a) ja P. Paulile - (Vanamees).
Kiita nende maéangu meister-
ikuks oleks konesoleva lavas-
luse puhul kuidagi kohatu, lii-
a «ametlik» -ja vahelitlev. Nii
ikas ning suur oli
kunst, millega nad suutsid
eed apartheidi ja kapitalivoi-
huga inimheidikuteks zg_htud
ujud moistetavaks ja seega
a lahedaseks méangida.

Lausa ridamisi oli neil stsee-
e, mis kauaks meelde jadvad.
siinkohal nimetatud vaid

Naiteks BuSmani lapse-
eelne jutustus-meenutus sellest,
uidas mende vilets eluase maa-
asa tehti, voi tema talitsematu
ikkviha vana surnud neegri vas-

ood, milles Leng oma elust,
ustest ja motetest raagib Vana-
kes teda ju lildse ei
kuid kelles Lena otsib
; krédmikestki  inimlikku
rusaamist ja soojust. VOi nai-
endi 10pp, kui Lenas tostab pead
nimlik ja tGrgnaiselik alge. Uhe-
onaga, meeldes6dbiv, kauaks
Otlemapanev etendus, mida mi-
tu korda tuleks vaadata.

. Potsdami Hans Otto Teater
0i meile huvitavat kiilakosti.

astijatusonad ja publiku mit-
te 16ppeda tahtev aplaus olid
koige siirama ' tdnu avaldus.

~ VIDRIK KIVILO

nende

ole kahtlust, et pidulikud hii-

dis Puccini viga palju. T66 lib- !

retistidega vottis isegi rohkem
aega kui muusika loomins. Et
paremini sisse elada boheemlas-
te ellu, vaatas autor ldbi oma
«Stimfoonilise capriccio» (1883)
késikirja. Teos, mis oli tema dip-
lomité6ks Milaano konservatoo-
riumis, aitas tal meenutada oma
boheemlaslikku elu Milaano ka-
tusekambriis. 5
Muusikaajalugu tunneb kaht
«Boheemi». Uheaegselt Puccini-

_8a kirjutas samal teemal ooperit

Leoncavallo. © Uhes kirjas 1893.
aastast litleb Puccini: <«Las te-
ma (Leoncavallo) kirjutab muu-
sikat ja mina kirjutan muusikat.
Publik otsustab.» Puccini ooper
esietendus 1896. aastal Torinos,;
Leoncavallo oma 1897. aastal Ve-
neetsias. Publik ja aeg on oma
otsuse teinud. Puccini neljandast
ooperist sai Verdi «Aida» korval
itaalia liitiriliste ooperite popu-
laarseim teos. Avaldas ju «Aida»
17-aastasele Puccinile suurt mo-
ju, sest  isegi leksikonid, raaki-
mata biograafiatest, ei jata mér-
kimata fakti, kuidas nooruk jalg-
si ldks Pisasse, et kuulata «Ai--
dat», ja selle pohjal tegi otsuse
saada toeliseks ooperi heliloo-
jaks.

Puccini ei ole dramaatiline he-
lilooja. Kohati voib tekkida ise-

.gi kiisimus, kas ooper on. idsine

kerge. Selles on meeleolut-
sevaid, vahel lausa operetlikke
episoode, olustikulisi riitme.
Juurdlemine pole Puccinile oma-
ne. Ooperi ulatuslikus eksposit-
sioonis avatakse karaktereid ra-
hulikult, pikkamisi. I vaatuse 1
pilt* on uksiktegelaste, II pilt
massiekspositsioon. Konfliktsituat-
sioonid on lihikesed. Samas on
«Boheem» vidga rikas ooper.
Puudutades tosiseid asju er-
gelt, tuleb selle taustal terava-
malt esile armastuse ja surma
kontrast.- Armastus: on ilusaim
looming ja Mimi surm tidis suurt

voi

. hingelist soojust koikide jaoks.

Ooperi teeb jdlgitavaks vormi-
line vabadus, mida organiseeri-
vad muusikalise materjali ldhe-

dus ja kontrastsus ning repriisi-

lisus. Viimane on tlipiline ala-
Idikude, vaatuste ja ooperi kui
terviku suhtes. Repriis pole mit-
te ring, vaid spiraal, kéik on,
nagu oli, ja kdik on teisiti. Ret-
sitatiivid jddvad ooperis taga-
plaanile, juhtivaks kujunevad
arioossed Idigud, sealjuures on
aga illeminekud tihelt teisele ja
soolodeit ansambiile &d&rmiseit
sujuvad. Aariates nagu seisatuks
aeq. Orkestrile on iseloomulikud
viljendusrikkus ja soojus, or-
kestri vidrvid aitavad luua poee-
tilist atmosfiddri. Harmooniline
keei on virske ja tonaaine dra-
matliqia huvitav.

* Jor, Mygunsu «IIHcbMa», H3A.
«My3abixa», Jleuuurpan, 1971,

* Siin ja edaspidi on wvaatus-
te jaotus nii nagu praeguses la-
vastuses, mitte nagu originaalis.

nalav Ka aeglasemates tem-
podes, vidiksem haidl aga
nguab likuvamat tempot.
Puccini orkester on ldbipais-
tev ja poeetiline. On meeldiv,
kuidas aariates tuuakse vilja
Hiliriliste teemade - kulminat-
sioonid, samasugust tdhelepa-
nelikkust peaks jatkuma igale
poole. Praegu katab orkester
II vaatuse l6pukvarteti, sealne
armastuse kahepalgelisus (Mu-
sette’i ja Marceli olustikuline
tiili, Mimi ja Rodolfo lahku-
mine) peaks kuulajani joudma
nii muusika kui ka teksti kau-
du. Kui tempo ja diinaamika
kiisimus jddb dirigendi lahen-
dada, siis iga orkestrandi iiles-
anne on Oigete nootide paika-
panek. Ooperietendus on kol-
lektiivne looming ja orkest-
rantide vastutus ei ole teiste
omast vidiksem, mis 'sest, et
nad poolele publikust ndhtavad
pole. I vaatuse II pildi alguse
trompetite fanfaarsed akordid
on neljast etendusest korrekt-
selt miéngitud ainult teisel
etendusel. Dirigendi ja orkest-

_ri koostoo on siiani koige pa-

rem olnud neljandal etendusel,

kui Mimid laulis Milica Zete-

vi¢ Jugoslaaviast. Aga ega
ainult kiilalise pdrast pea en-
nast kokku votma, seda wiiri-
vad ju ka omad solistid.

Udo Viljaotsa lavastus on
traditsiooniline. Et muusikas
on koik selge, siis polegi nagu
pohjust midagi uut otsida.
Qoper on ikkagi muusikaline
teos ja draamalavastuse moo6-
dupuuga sellele ldheneda ei
saa. Lavastaja on liikumise
mbttes kdik omamoodi tore-
dasti paika pannud, nagu I

vaatuse II pildis, kus lavalise |

tegevuse katkematu vool vas-
tab muusika iseloomule, v&i
I1I vaatuse tantsustseenis.
«Eesti keeles on teatritocl vi-
ga ilus nimetus — «proov»,»
iitleb Hendrik Krumm, «see
tdhendab, et tuleb proovida
koiki  valikuvéimalusi kuni
leidmiseni. Loominguline ini-
mene tootab palju 1dbi ja loo-
ming on minule see, kui lavas-
taja pakub vilja palju varian-

te, millest tuleb prqovide val-

(Jérg 8. 1k.)

Vihesed Kkunstiinimesed oska-

vad leida oigeid sonu, et vil-
jendada oma veendumusi, pan-
na teisi armastama seda, mida

nemad armastavad. Veel vihem
on neid, kes suudavad soOnades

kontakti leida suure ‘ja ebaiiht- -

lase kuulajaskonnaga. Kunstni-
kust rahvavalgustaja meie ajal
on uskumatu ja unikaalne nih-
tus. Et ta Tormise né&ol siiski
olemas on, vaidriks juba oma
erakordsuse tottu filmimeeste ta-
helepanu ka siis, kui ta loojana
oleks vidiksem. Muide pole Tor-
mis mingi siindinud oraator. Veel
kiimme aastat tagasi oli teda
voimatu mikrofoni voi publiku
ette saada — oma Jloomingust
rddkima. Sellest ei armasta ta
praegugi konelda. Tema tegevus
regilaulu propageerijana on vil-
ja kasvanud ' sisemisest vajadu-
sest. Iseasi on regilaulu kui Tor-
mise muusika litte ja loomingu
enda suhte probleem, kuid sellest
hiljem. : s

P. Viinastu artiklit lugedes
voib jdada mulje, nagu arvaks
autor, et Tormise tegevus va-
na rahvalaulu tutvustajana ja
elustajana eksisteerib ainult
filmis ja filmi tarvis. Voib-olla
ei tea ta toepoolest, et «Taas-
leitud laulus» on fikseeritud
uksnes vidike osa Tormise ju-
ba aastatepikkusest t60st (s. t.
todst viljaspool heliloomingut),
voib-olla on tegemist sdnastu-
se ebatdpsusega, voib-olla ei
pea kirjutaja seda t66d miks-
ki. Igatahes kahtleb ta selle
mottekuses: «Muidugi
laulda ka «neid vanu laule» ja
voimalik, et leidub ka peale
puht muusikainimeste teisigi
laulda tahtjaid.» Paraku on
just muusikainimesi (vidlja ar-
vatud koorilauljad, kes filmis
ei laula puhast regilaulu, vaid
Tormise muusikat) koige ras-
kem iikskoik mida laulma pan-
na (nendel on muusika funkt-
sioon teistsugune), seda pole

eesmirk on laiem. Kas ja mil
maaral onnestub regilaul rah-
vale ka lauldava lauluna ta-
gasi anda, on praegu vara en-
nustada. Ise lauldes voib iga-
. liks kindlaks teha, mida see
laul talle pakub. Kui vaadata

filmis koolilaste ja tdiskasva- |

nute mdgistvaid, keskendunud
nagusid Tormisega koos laul-
des, siis kiill ei tundu, et et-
tevotmine piris lootusetu oleks.
To6si, wvana laulu_ algne, loo-
.mulik funktsioon on parata-
matult kadunud iihes talupo-
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voib

-iga autori ande,

Tormis seni piitidnudki. Tema *

20 ekraaniminutit on pikk

aeg filmi tegijaile, lithike vaa-
tajale. Heliloomingut vahenda-
vas. filmis tuleks teosed anda
tervikuna. Tormise voimsa tek-
toonikaga helitoode 16hkumi-
ne, kui pretendeeritaks muusi-
ka avamisele filmivahendite-
ga, oleks eriti mdeldamatu ...
«Raua needmine» {iiksi kestab
9 ja pool minutit, niisiis saa-
nuks 20 minutiga  teha = ikka
vaid kahest loost koosneva
kontsertfilmi, mitte mingit ko&i-
keholmavat ekraaniteost.

Omaette teema oleks kuulaja-
te reageering. Kas iihte ja sa-
masse filmi sobivad helilooja isik
ja. vaimustusmiirgel «bis»-ide ja
<«braavo»-dega? Vaéib-olla tekita-
nuks see vahemalt osas vaata-

jaist irooniat helilooja isiku
suhtes? Kui Tormis ‘seda ei
tahtnud (nagu artiklist. voib *

vdlja lugeda), naitab see tema
taktitunnet ja filmigrupp talitas
oigesti tema soovi respekteeri-

es. :
Helilooja «...loomepohimotete:
ning -meetodite lahkamine», mida
P. Viinastu- ootas, vist polekski
filmlik teema (voi kui, siis loeng-
filmi oma) — see nagu'rogkem
muusikateaduse asi ja laiale vaa-
tajaskonnale ebahuvitav. Ta ise,
pilides neid vahekordi sonades
paika panna, muide eksib, kui
peab Tormist lilimalt uudse koori-
kola leiutajaks. XX sajandi koo-
rimuusikas on ammu enne Tor-
mise eneseleidmist  kasutatud
koiki inimhéile tekitamise viise
sosinast karjeteni. Ligeti, Lutos-
tawski voi Pendegecki kooriteos-
te helikombinatsioonid on Tor-
mise omadest ‘tunduvalt keeru-
kamad. Aga ei koélanovaatorlus
ega rahvaloomingu kasutamine
iseendast maara uhegi helilooja
teoste emotsionaalset moju (voi
selle puudumist). See soltub ikka
isikupdra ja
meisterlikkuse kompleksist.
Siiski ei ldhe portreefilm
«Taasleitud laul» moééda vahe-
korrast rune —
koorilaul. Sellest, mida Tor-
mis raigib filmi kummaski
pooles (ning muusikakatken-
deist), ‘peaks ka tdiesti tead-

tdnapideva

matu («lai») vaataja moistma,

et Tormise muusikal ja vanal
eesti - rahvalaulul - on iihine

emotsionaalne aluspohi. Ja see

mdistmine on talle vajalikum,
kui olnuks teada, millist viisi

helilooja millises teoses on ka-

sutanud vo6i milliste meetodi-
tega selle kunstmuusikasse
toonud. ) :

MERIKE VAITMAA

URVE LIPPUS



(Algus 7. 1k.) -

\tel leida 6ige lahendus, mis so-
bib tiikki kui tervikusse. «Bo-
_heem» on ocoper, milles artis-
tidel peaks jadma palju imp-

-osatditja voib pakkuda midagi
uut ja nii suudab laulja end
hoida ¢smase tegemise tase-
mel.» Fraegu jadb mulje, nagu
| oleks lavastuse tegemisel ol-
nud rohkem repeteerimist, s. o.
kordamist kui proovimist. Het-
kelooming ja vabadus aitaks
‘enam boheemlaslikku kesk-
konda kujundada.
Lavakujundus on etenduse
huvitavamaid  kilgi. Tanu
kunstnik Eldor Renteri - stiili-
tundele ja maitsele on loodud
ka maitsekad dekoratsioonid,
sest ega asjata ole tema to0
saanud tunnustust paljudes
teatrites, kuhu ta kiilalis-
kunstanikuna on kutsutud. La-
| vapilt vastab histi muusikale
(I ja III vaatuse Pariisi katu-
sekamber, I vaatuse II pildi
Ladina kvartal, sdrava joulu-
Shtu miljos, II vaatuse kiilm
varane talvehommik). ;

voinuks kostiilimide vérvila-
hendus, v. a. Musette, olla
erksam ja uljam, eriti I ja III
vaatuses. .
_Lavakujundus mojutab ka
tegelaste osalahendusi. Anu
Kaal ditleb, et see kas annab
votme rolli leidmiseks v0i vO-
tab dra sellegi, mille leidnud
oled. Praegust lahendust peab
ta viaga onnestunuks. Ka
Hendrik Krumm, kes Rodolfo-
nz debiiteeris 1962. a. Paul Mie
lavastuses IV kursuse iiliopi-
lasena, peab praegust Renteri
lavavarianti palju paremaks
kui eelmist. Ta ei ole aga ndus
valgustusega, sest artisti taga-
‘ajamine prozektoriga  viib
kammitsasse ja muutub sega-
vaks. Ja toesti, kui osatditja
piititakse kinni kohmakalt, va-
lel ajal ja vales kohas, muu-
tub valgus segavaks ka pub-
likule. «Ooperirolli peab avas-
tama muusikast endast. Kui
inimene suudab hédidles koike
viljendada, siis
kribukrabu laval muutub hé&i-
rivaks.»
R R R
BDODOLED

rovisesrimisvoimalusi, sest iga .

Uldiselt pastelses lavapildis

igasugune’

tasuks edaspidi ehk veel roh-
kem moelda hingamisele. Pea-
le Hendrik Krummi on Kalju

-Karask teine osatditja, kes te-

gi kaasa ka eelmises lavastu-
ses:

MIMI

Mimi = _on Puccini ooperi
keskne naistegelane. Muusika-
liselt rikas. Tema juhtmotiivid
tdiendavad “iksteist, moodus-
tades harmoonilise terviku.
Kantileensusega ldheneb ta
Rodolfole. Murger’ jérgi on
Mimi poeetiline, lihtne. Temas
on elusira, tema vapruses ja
hapruses on tasakaal. Ta on
nagu noorus ja kevad, mis lu-
bavad tagasi tulla, aga tagasi
tulla ei saa. Mare Jogeva Mi-
mi on vokaalselt kdige tihtla-
sem, pucciniliku meloodilise
joone kandja. Tema kauniko-
laline ja soe hididl voGimaldab
kindlasti veel rohkem uusi
varjundeid.

Sirje Puurale on Mimi esi-
mene iseseisev ooperiroll. Ise
peab ta seda suureks vedami-
seks, et nii virske lavajouna
sai nii kandva osa, ja motleb

tdnutundega kolleegidele, eriti

Hendrik Krummile ja Helgi
Sallole, kes teda palju abista-
nud ja julgustanud. Esieten-
duse andmine temale oli sa-
muti suur usaldus teatri poolt,
mis edaspidi paljuks kohustab.
Ilmselt lavanirvist ja dsna

aeglastest tempodest tingituna

vésis hdidl, tooni andmine
muutus katkendlikuks eriti II
vaatuses. Edaspidi tasuks
moelda sellele, kuidas oma jou-
varusid etenduse viltel ihtla-
semalt jaotada ja esinemista-
het rohkem maksma panna.
Kiill on aga Sirje Puura mén-
guliselt vdga tubli. Kindlasti
on siin kasuks tulnud senised
operetiosad («Rose-Marie»,
«Sel 661»).

Maaria Haamer iitleb et tal

sa. Mimi ja . Rodolfo tunde-
avaldused on intiimsed. Mu-
sette’i ja Marceli armastust
kiill ei nde, aga tunnetad roh-
kem. Armastus Marceli vastu
pole kapriis, Musette armastab
igavesti seda nilgivat kunst-
nikku, kes ei suuda talle luua
mingit mugavust ega kindlus-
tada teda rahaga. Marcel kor-
dub tema elus nagu refrain,
koik vahepealsed salmid tuleb
dra kannatada, et uuesti Mar-
celini jduda. Ta naudib elu,
tema kreedo on: elada, et ar-
mastada, ja armastada, et ela-
da. Ta on kontrasine tegelane,
kelles iihinevad daam, fuuria,

- abivalmidus ja suur inimlik
soojus.
Musette’i tunneb maailma

ooperiajalugu tdisverd sopra-
nina. Margarita Voitesele on
partii madal, mistéttu I vaatu-
se II pildis hail alumises re-
gistris ei kanna; Alcindor ka-
sib tal waikselt rddkida, ent
tema repliigid on niigi vaik-
sed. Margarita Voites on laval
daam ja I vaatuse II pilt pda-
seb seetottu hésti maksvusele.
Musette’i sdravas - kulminat-
sioonis, valsis, ‘on ndtkust ja
sarmi, aga puudu jaab teisest
poolusest; viimases vaatuses
pole seda inimlikku soojust,
mida peaks Musette’ist GShku-
ma. :

Anu Kaal iitleb, et rollidega

on tal alati Gnne olnud, sest.

siiani pole olnud teatris osa,
mida ta poleks tahtnud laul-
da. Musette on tal siiani iks
kontrastiderikkamaid osi.
«Piitidsin nii palju kui voima-
lik tabada . grisettide ajastu
hongu. Kui nditeks enne «Tra-
viata» etendust armastan lu-
geda «Kameeliadaami», sest
iga kord leian ridade vahelt
midagi, mida ooperi tekstis
pole, siis siin puudub otsene
kontakt kirjanduskujuga, aga
ma olen silmas pidanud Mu-
sette’i = elukreedot. Meeldib
korvalt vaadata dublante siis,
kui endal osalahendus leitud,

‘heemlaste

 (BOHEEM» JA SELLE TEGLIAD

janda etendusega. Nii viikeste
lavakogemustega ei ole kerge
laulda, kui vastas on kaks tu-
gevat partnerit (Krumm, Ze-
devié), kes laulavad itaalia
keeles. Seda suurem lugupida-
mine talle, et ta II.vaatuse
vapralt vastu pidas.

Arvo Laidile on Marcel esi-
mene kandvam ooperiroll. Ta
tunnistab, et Marcel kui ka-
rakterroll on talle juba ammu
meeldinud, nii et ta konserva-
tooriumi III Kkursusel Oppis
ooperiklassis selgeks viimase
vaatuse. Oma elutunnetuses ja
hinges leiab ta midagi Mar-
celist, mis osa vdga lahedaseks
teeb. : : :
Arvo Laidi h&ial pole viga
ooperlik, aga samas on hea
kandvusega ja niiid sai seda
tBestada, mis operetis pole voi-
malik. Hinnata tuleb ka solisti
toovoimet,  sest ta lisandus

trupi koosseisu teistest hiljem.

Moningat rabedust ansambli-

tes pohjustas etendusel see, et

teistega vorreldes oli osa vérs-
kem. Elu nautimises ja kaas-
tundmuses on karakter digesti
valitud. Esimeseks ooperiks on
«Boheem» tédnulik teos. Siin
pole soolokoormus suur. Sa-
mas nduab aga palju ansamb-
lilaulu. Soovituseks nii palju,
et tasuks moelda hingamisieh--
nika viimistletusele.

PN L L e ]
COLLIN

Filosoof Collin on teiste bo-
hulgas motlikum,
eemalseisjam, rahulikum, hea-
tahtlikum. Laulda ej ole tal
palju, aga ometi saab just tema
ainsana Mimi ja Rodolfo kor-
val aaria, mis seisab ooperis
viga “tdhendusrikkal kohal.
See on nagu leinalik hallilaul,
ennustades meeleolult ja to-
naalsuselt coperi 10ppu.

Uno Kreeni Collinis on kdik
nohiendatud., temas on terav-

da mone teistsuguses plaanis

osaga. Milline aga roll ka ei
oleks, peab seda armastama,
sest ainult siis vOib midagi
tulla. Teatris ei tohi teha teat-
rit, teatris tuleb teha t66d.»

Illart Orava Chaunard on
ametlikum,  korralikum, staa-
tilisem oma poosides. Tema lii-
kumises ootaks suuremat va-
badust.

Majaperemees Benoit on
oluline tegelane, kuigi esineb
ainulf lihes episoodis. See on
boheemlaste kokkuporge «kor-
‘raliku» inimesega, kes méngib
soliidset tegelast;, on raha- .
himuline ja tépne, kes on aldis
meelitustele, on julge ning arg
iihtaegu.

Ervin Kirvet ja Teo Maiste
on mdlemad hakkajad oma

.osas. Ervin Kérvet on véadri-

kam, mahlakam, iga minut
oma peremeherolli tunnetav,
Teo Maiste aga heastidamli-
kum ja atilikum, .

- Riigindunik Alcindor on osa,
mis toendab, et karakterrollide
puhul pole hiddle liik oluline.
Tsghtis on osa vidljaméngi-
mine, siin iga hetk wval-
vel olles selle pédrast, mis
on slignis, mis mitte.
Ervin Kirvet ja Enno Eesmaa
on mdlemad huvitavad omaet-
te. Ervin Kédrvet on suursugu-
sem ja viljapeetum, isegi liiga
ilus hérra, nii et voib tekkida
kiisimus, miks Musette: tast
lahtj tahab saada. Enno Ees-
maa Alcindor, soovides olla har-
ra, mida ta aga ei ole, ja nii
on vajalik  kontrast Muset-
te’iga suurem. :

‘Puccinil on koaik rollid pdoh-
jendatud. Leludemiiiija Par-
pignoli kaks lauset, osataitjad
‘Mait Robas ja Tiit Tralla, on
dramaturgiliselt tahtsal kohal,
piidsedes nii mojule.

Koor = jaguneb gruppideks,
mis moodustavad paljuhaalse
ansambli, I vaatuse II pilt
nouab koorilt suurt pingutust.

Koorilaulja peab laval olema
artist. Jille jouame sinna, et
pole olemas suuri ega vaikesi
rolle, tdhtis on, kuidas neid

antakse. I vaatuse II pil-
dis peab igal lavalolijal ole-
ma oma liin, oma tegewvus.

Motlematu liikumine hakkab
segama pohitegevust. Koor on
kord esiplaanil, kord tagaplaa-
nil, et vabastada ruumi pea-
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mimene suudab) ldaits e
viljendada, siis
kribukrabu laval muutub héi-
rivaks.»

—
RODOLFO

Koige romantilisem - tege-

lane -~ ooperis on Rodolfo,

‘tundelisuses, kelle imet-
lus, kiivus, stitidistus, paha-
meel on ehtsad. Viimases vaa-
tuses tekib suur kontrast nal-
jaheitva Rodolfo ja selle taha
oma muret ning hingelist mu-
serdatust . peita piiidva Ro-
dolfo vahel. Tema vokaalpartii
tombab oma itaalialikult plas-
tilise kantileeniga tahelepanu
juba esimesest fraasist alates.

Hendrik Krummi jaoks on
Rodolfo olemas olnud juba 15
aastat. Kuigi koduteatris pole
ooperit "aastaid mangitud, on
ta osa laulnud kiilalisetendus-
tel. Ise ditleb, et kindlustunde

tiiendades, kus Oppis moistma
Puccini hingestatud  rolle,
mida ei saa laulda vaimustu-
seta. Hendrik Krumm on. see,
kes paneb paika ooperliku joo-
ne: haal on heas vormis, kolab
kbigis registrites, on intensiiv-
| se tooniandmisega ‘ja labivalt

varasemates ooperites esines
intonatsioonilisi ebatipsusi,
siis praegu ei nii see problee-
miks olevat. Hiile véljendus-
rikkus ja kandvus jouavad
saali lava koigist punktidest.
Iga laulja lavapraktikas on
kiillap ka oma tdusud ja moo-
nad. Uhel tousulainel on prae-
gu Kalju Karask, kelle = vo-
kaalne vbimekus otse ullatab.
Tema Rodolfo on intiimsem,
' soojem kui Krummil, selles on
poeedile omast lapselikku sii-
rust, kiivust ja - kaastunnet,
mis teeb kuju védga usutavaks.
Rohu asetused monele viéike-
_sele niiansile (nditeks Mimi
“tulek 1 vaatuses) lisavad mah-
ust. Ansamblis nii Mare Jo-
geva kui ka Maarja Haameri-
| ga on ta viga téhelepanelik ja
| hoolitsev. Vokaalsest kiiljest
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igasugune

- guliselt vidga tubli.

poeet, kes on orn oma

Rodolfona sai ta Itaalias end

kirglik, nagu osa néuab. . Kui.

het rohkem maksma panna.
Kiill on aga Sirje Puura mén-
Kindlasti
on siin kasuks tulnud senised
operetiosad («Rose-Marie»,
«Sel 661»).

Maarja Haamer iitleb, et tal
on kaks osa, mida ta .alati on
tahtnud laulda — Tatjana ja
Mimi. Kiimme aastat tagasi
unistas ta Mimist, mis pidi
saama‘ tema diplomilavastu-
seks konservatooriumis. La-
vastaja haigestumise tottu jai
tookord «Boheem» vilja tule-
mata. Tagantjarele maotleb ta
tinutundega Tiiu Targamale,
kes ooperiklassis ndudis iili-
mat tapsust muusikalise teksti
valdamisel, mis iliopilasele
niis tiiitav ja pedantne. Kuid
just seetbttu suutis ta prakti-
liselt nddalaga osa tdiesti taas-
tada. Praegusele Mimile leid-
nud ta paralleeli Estheri kujus
Balzaci jdrgi védndatud mit-
meseerialisest Prantsuse tele-

filmist «Kurtisaanide hiilgus

ja langus».

Maarja Haameri loomusest
tingituna on tema Mimi litiri-
lisem kui teistel, aga 1dbi-
moeldud ja oma kindla joone-
ga vilja peetud.

Koigi Mimi osa tditjate the
etenduse pohjal on -muidugi
raske  iildistust teha, aga
praegu kipub see roll olema
igaiihel natuke sentimentaal-
ne. Mimis peab olema lihtne

' roomsameelsus, andumus koi-

gele ja elusdra, mida teised
tagasi piiiiavad hoida (replii-
gid «dra kiilmeta», «dra raagi
valjult» jne.). II vaatuses toi-
mub kiill ootamatu meelehei-
tepurse oma haigusest teada-
saamisel, aga ta usub, et k&ik
on médduv.. Mimi surm on
vaikne kulminatsioon, millest
kbigi hinge jddb armastus ja
soojus.

S e
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MUSETTE
—~ -

Musette, Ladina kvartali
kroonimata kuninganna, on
tiiiibilt eredam kui teised. Mu-
sette nakatab, kisub teisi kaa-
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pole, siis siin puudub otsene
kontakt kirjanduskujuga, aga
ma olen silmas pidanud Mu-
sette’i  elukreedot. Meeldib
korvalt vaadata dublante siis,
kui endal osalahendus leitud,
sest nii tajud koige paremini
tithikuid, mis sind vdivad &h-
vardada. Dublanti jélgida sel-
leks, et teha tema moodi, on
mottetus.»

Kuigi ka Anu Kaalule on
partii kohati madal, on alumi-
ne register siiski iihtlane. Te-
mas on olemas primadonna ja
fuuria: ahastus, abivalmidus
ja palved viimases vaatuses
on siirad. Hea on koosmang
Viino Puuraga.

Helgi Sallole on Musette
Zerlina jirel teine roll ooperis.
Hiileliselt on nende kahe osa-
ga toimunud suur edasiminek,
on tulnud juurde Kkorgus,
kandvus. Vokaalselt annab ta
praegu momendi maksimumi,
II vaatuse kvartetis on ta teis-
tele vordvidrne partner. Kui-
gi kohati tekib operetlikkuse
oht, on koosméng Arvo Laidi-
ga siiras. Molema vitaalsus ja
osavott teiste muredest on
usutavad.

MARCEL

e e i e

Kunstnik Marcel on huvitav

‘osa sellepirast, et teda jatkub

igasse pilti, aga lhtki kandvat
sooloetteastet tal ei ole. Ta
esineb ansamblis, samas on ta
boheemluse motiivi
kandjaid (riitmiliselt on Mar-
celi ja boheemluse motiivid
seotud). = :
Viino Puurale (TRK IV kur-

suse iliopilane) on Marcel

kolmas ooperiroll Figaro ja
Germont’i jarel. Tal on viga
hea hiilematerjal, ja kui esi-
mesel etendusel tundus, et te-

gemist on lihtsalt korralikult

sissedpitud osaga, . siis  iga
etendusega lidks ta nii vokaal-
selt kui ka minguliselt jarjest
rohkem lahti. Noortest laulja-
test tegi Viino Puura koige
raskema katsumuse 1dbi  nel-
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vidga “tahendusrikkal kohal.
See on nagu leinalik haéllilaul,
ennustades meeleolult ja to-
naalsuselt coperi 16ppu.

Uno Kreeni Collinis on koik
pohjendatud, temas on terav-
meelsust, kohmakust, kaas-
tundlikkust. Aaria on lauldud
ilusa kantileeniga, musikaal-
selt, mottetihedalt, eriti onnes-
tus see neljandal etendusel.

Mati Palmi Collin ei paidse
kahjuks nii maksvusele. Tema
hiilematerjali silmas pidades
ootaks enamat. Tundub, et
talle sobivad rohkem &ilsad
kangelasrollid, meenutagem
siin véiga head Philippi ja At-
tilat. Collini «mantli aaria»
mdjub pigem kontsertaariana
ja on meeleolult ette valmista-
mata.

_”
CHAUNARD

T R

Muusik Chaunard on oope-

ris kéige hoolimatum, hoog-
sam, tormakam ja iroonilisem.
Muusikas on ta riitmiliselt
kbige lihedasem Musette'ile.
Tema iilesandeks on diles
kruttida kolme nilginud
kunstnikku, et elumure viia
iile lustakaks manguks.

Hans Miilbergile, kes on
samuti konservatooriumi IV
kursuse iiliopilane, on see tei-
ne roll peale Figarot ja niiiid,
«Boheemi» etenduste ajal fuli
vdga Onnestunult lavale ka

- «Don Giovanni» nimiosa. Miil-

berg on artistlike eeldustega,
kes sobib ansamblisse hésti.
Boheemlaslik elurddm ohkub
igast tema liigutusest ja fraa-
sist. «See on esimene t66 koos

tunnustatud meistritega. Ma

tahaksin seda teha nii hésti
kui voimalik, et neile mitte
jalgu jaddda ning osata man-

_gutuhinas laval oma ressursse

jaotada. Siidames aga kummi-
tab mind praegu oht, et oope-
rirollid hakkavad pohiplaanilt
korduma, et oled fihel soonel
ja soidad sellel edasi. Pitsiva-
hu ja puudrikorra all olemise
korval tahaksin joudu proovi-

dis peab igal lavalolijal ole-
ma oma liin, oma tegevus.
Motlematu liikkumine hakkab
segama pohitegevust. Koor on
kord esiplaanil, kord tagaplaa-
nil, et vabastada ruumi pea-
tegelastele, samas ei tohiks aga
olla seisakumomenti. Koor-
meister Anne Dorbek on ndi-
nud suurt vaeva, et seda pal-
juhddlset ansamblit kolama
panna, lisaks on etendusel
kaastegevad veel Tallinna
Muusikakeskkooli Opilased ja
RAM-i ' poistekoori lauljad
(koormeistrid Anneli Madeots
ja - Venno Laul). Kuuldud
etendustest oli koor oma sisse-
astumistes tipne teisel ja kol-
mandal korral. Teatri mees-
‘koor on ansambliliselt ebaiiht-
lane, seepdrast sooviks II vaa-
tuse alguses rohkem  intonat-
sioonilist’ ja ritmilist tdpsust.
Koor on iildse paigutatud suh-
teliselt lavasiigavusse ja saali
akustikast tingituna alati ei
kosta.

Kui enamik ocopereid nouab
koorilt kommentaare, siis siin
on iga lavalolija peaaegu indi-
viduaalse {ilesandega. Koo-
ri ansamblid ei liitu alati
tegevusega sujuvalt, liiga ol-

Jakse kinni dirigendis, eriti

naistenelik Musette’i sissetule-
kul. Peaks olema rohkem
muusika sees, mitte aga oota-
ma vastavat muusikat, selles
mattes on toredad emade ja
laste sisseastumised. :
Ja veel iihest toimekast te-
gelasest, . keda publik kunagi
laval ei nide ja kelle nimegi ja-
tab tihelepanematu lugeja ka-
valehel silmapaari vahele, see
on etenduse juht Jiiri Kruus,
kes kogu hingega on olnud
ooperi . ettevalmistamise juu-
res, kes voib terve teose peast
laulda ja kes iga etenduse ja-
rel elab kaasa koigile onnestu-
mistele ja ebadnnestumistele.
«Boheem» on noorteooper,
niha-kuulda korraga nii pal-
ju noori lavajoude koos vilja-
kujunenud meistritega pakub
tosist heameelt, sest siit algab
«Estonia» ooperi homne piev.
Etendus on seda vildrt, et kuu-
lata rohkem kui iiks kord.




