«Me teeme ooperit»

«Estonia» viimane uuslavas-
tus toob meelde, et -eelmine
lasteooper, A. Garsneki «Vigev
volur», tuli
kiimme aastat ‘tagasi (1968).
Tookordset katset teha «suurt
ooperit» lastele ei krooninud
edu. Seda mdngiti vaid kahe-
kiimne etenduse ringis. Aasta
hiljem ilmus sellele siidi ja
sdrtsakas konkurent, muusikal
«Pipi Pikksukk», ning mote
lasteooperi voimalusest niis
selle véidukdigu ees wvajuvat
tasapisi unustusehdlma. Pikka-
deks aastateks moodustus «Es-
tonia» Opilasetenduste reper-
tuaar «Pipist» ja veel ménest
enam-vihem sobilikust opere-
tist vaheldumisi klassikaliste
balletimuinasjuttudega. Sekka
ka moni ooper Ghtusest mdn-
gukavast. Vahepeal algatas
Arne Mikk «Ooperitunde», mis
kontsertvestlusteia kiill noort
ooperiharrastajat harisid, kuid
spetsiaalselt talle moeldud la-
‘vastust asendada muidugi ei
saanud.

Et just sddrase jdrele oli va-
jadus — vahest ehk suuremgi,

kui oskasime «Pipi»-muusikali|

. menust pimestatuna arvata —,
v0is  hdsti tugevalt tajuda
«Estonia» uuslavastuse kahel
esimesel ettekandel. Nad sisen-
dasid veendumust, et laste-
auditooriumi kaasaminekisoov
lavaga (peaaegu et tdielik ja
omamoodi ainulaadne) saab
selle etenduse pdrisosaks. Et
too eriline atmosfddr, mis tek-
kis neil hommikutundidel teat-
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lavale peaaegu .

» Lasteetendus RAT «Estonias» e

risaalis, ongi wuue lavastuse
suurim vddrtus.

Kuid selle tekkeks oli vaja
erilist teatritiikki. B. Britteni—

E. Crozier’ «Me teeme oope-

rit» on iihtaegu tavaline laste-

ooper lihtsa ja kaunilt kolava
muusika, siifeeselguse ja sii-
dameldhedase sOprusideega
loos «Vdikesest korstnapiihki-
jast» (II osa), ning ebatavaline
etendus sellest, mis on ooper ja
kuidas seda tehakse (I osa).
Ebatavaline oma kavatsuselt
nit  suurelt seletada «iseen-
nast» — etenduse algusosa mit-
te ainult ei ndita ooperi siinni-
protsessi, vaid seletab kdigult
ka Zanriga seotud maisteid.
Ebatavaline oma nakatavas
usus, et teatritegemine ise, te-
ma koogipool, on juba etenda-
misvddrne asi. Ning lausa ha-
rukordne siin saavutatud di-
daktilise ja mdngulise alge
terviku poolest. Lavastusel on
veel iiks suur lisavolu: ta an-
nab noortele vaatajatele v0i-
maluse kaasa elada oma ea-
kaaslaste mdngule laval, veelgi
enam — endilgi veidi kaasa

mdngida. Lavategelaste saali-

partnerina. Isegi ooperikoori
rollis. Kui niiiid teises osas tu-
leb etendamisele «Vdike korst-
napiihkija», valitseb selle vas-
tu juba erihuvi: loo siinni-
protsessis osalenute, asjasse-
piithendatute oma.

Jah, parim, mis teater tegi,
oli B. Britteni —E. Crozier’
teose kavvavdotmine. RGhutan
seda toika eraldi, sest iihtlasi
ndis: akadeemiline teater sei-
sis veidi noutult selle omapd-
rase eksperimendi teokstege-
mise ees, probleemiks oli —

kuidas lahendada esimest osa?
Kas veidi  teatraliseeritud
loenguna? Voi nditeméinguna
ooperitegemisest, milles tegut-

sevad konkreetsed Kkarakterid

kindlas ajas ja ruumis? .

Arne Miku lavastus jddb
koheldes peatuma mélema lih-
tevariandi vahel. Tegevus al-
gab tiihjas lavaruumis (ainult
klaver ja kdardinad) korraliku
poolkaarend ulesrivistatud te-
gelaskonnaga. Jirk-jargult il-
muvad tulevaseks ‘ooperieten-
duseks wvajaminevad wmoobli-

esemed, rekvisiit, lavakujun-
duse makett jms., kinnitades
‘arusaama ooperisinni kohta
kdivast nditlikustatud jutustu-
sest. Jutustusest, mille toimu-
miskoht ja aeg on «Estonia»
lava ning antud hetk. Selles
kontekstis huvitaksid meid
kuus moort ja kuus viga noort
jutustajat iiksnes kui leidlikud
lektorid. Aga neil on ka lava-
nimed. Monede puhul enam,
monede puhul vihem aimata-
vad karakterijooned. Mingid
omavahelised suhted. Mingi
dramaatiline tegevus. Siit tu-
lenevad mdnguiilesanded. Kuid
need on niivérd  hajuva
punktiirjoonega mdrgitud, et
kiisimused «kes-mis-mida-
miks?»  tekivad tihtipuhku.
Laval heitlevad kaks intonat-
siooni, iisnagi krambis «lektor-
lik-popularisaatorlik» ning ta-
he teha «elavat hdilt», olla

 Stseen lasteooperist «Viike korstnapithkijas.

elav tegelaskuju konkreetsete
situatsioonide-inimsuhete siis-
teemis.

Lavastus siindis teatri ja TR

Konservatooriumi ooperistuu-
dio iihistoona. Ent mndib, et
just stuudiotéost on seekord
vajaka. Vaevarikkast ja ekspe-
rimenteerivast., Igale lavahet-
kele ainuomast lahendust ot-
sivast. Noori lauljaid-niitle-
jaid lavakrambist vabastavast.
Visa voitlusega muusikateatri
nditlejakunsti saatvate stam-
pide vastu. Mida sddrane too
vOiks anda, oli aimata pea-
prooviepisoodide mdngimisel:
sattunud  konkreetsesse mil-
joésse, haaratud tegevusest,
milles koik oli selge ja loogili-
ne, olid tulevased ooperilauljad
korraga illatavalt loomulikud.
Elukogemused tulid appi.
Mida sddrane t66 oleks tin-
gimata pidanud andma, mol-

Gunnar Vaidla foto !

kus pidevalt meeles «Vdikese
korstnapiihkija» etendamise
aegu. Kiillap andnuks ta hoo-
pis peenemalt libimdeldud ja
loomulikuma  tegevusteahela
kui see tekstist tuletatud hg-
dapdrane illustratsioon, mille-
ga kaks korstnapiihkijat ja
kaks preilit saatsid oma kvar-
tetti vaese poisi korstnassepu-
gemise ajal (niisugust soovi
mdrkad eneses toéusvat veel
korduvalt). Ehk poleks  siis
tekkinud meid kddre diinaami-
lise muusika ja staatilise lava- |
tegevuse wvahel, mis niitid on
trio puhul, kes laulab drapége-
nenud vdikesest korstnapiihki-
jast.

Aga ehk polegi neil Kriitiku-
poolsetel kahtlustel kaalu, sest
teater oli saavutanud tdhtsai-
ma: tiheda kontakti oma loo
otsese : adressaadiga ja selle
kaasatuleku. Kutsunud kiilali-

-sena dirigeetima (ja dirigenti

mdngima) Tonu Kaljuste, oli
teater teinud teise (pdrast teo-
se kavvavdtmist) tdispanuse.
Dirigendil oli kuulmist mitte
iiksnes Britteni muusika suh-
tes, vaid terve saalitdie ooperi-
kiilastajate jaoks. Oli energiat,
loomulikkust, huumorimeelt, et
suhelda tdnasel tasemel = niiii-
disaegse lasteauditooriumiga.
T. Kaljuste tulek sellesse saali |
oli hoobilt vallutav ning paistis
paljude aastate lasteetenduste
taustal suurima siindmusena.
Ja ega ma olnud ainus oma
arvamises: saal rdokkas 760-
must ta ilmumisel II osa algul
dirigendipulti. ]

Mis tdhtsust voiks selle r&6-
mu korval olla kriitiku nurise-
mistel! Jagades réomu, mida
said lapsed sellest omapdrasest
ooperimdangust, soovis ta vaid,
et see eksperimentaalne eten-
dus oleks tihendanud ka teat-
Ti enda ja ta tuleviku jaoks

- enamat kui ta paraku tdhen-
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