i-| hiselt teatraalseks

ee, et meie muusikala-

vastused- kriitikuid ei

inspireeri, on kuidagi
enesestmoistetavaks saanud.
Jitkem siinkohal ofsustamata,
kas pohjused peituvad lavas-
tuste tasemes vdi kompetent-
sete kriitikute vahesuses. Sel-
list kolapinda omanud oope-
rit, nagu Benjamin Britteni
| «Viike korstnapiihkija» lahti-
.mdtestamata faktina kaduda
lasta oleks aga lubamatu, pea-
legi veel rahvusvahelisel las-
teaastal, kus koéik laste jaoks

B | tehtu peaks erilise tdhelepanu

osaliseks saama. :

Kuna kiesolevaks on lavas-
tus oma poolteise aastaga tdis-
{ | eas, kiips ja vilja kujunenud,
| siis ei muuda lavastuse kdigi

komponentide . iiksikasjaline
analiiiis seda enam paremaks
ega halvemaks. Seetottu
piitiaksin ~ «Vaikest korstna-
pithkijat» vaadelda = kauge-

malt, noorte ja muusika (cope-
ri) vastastikuste suhete prob-
leemi taustal, ja maééiratleda,
kuivord nimetatud lavastus
teoses olemasolevaid noore
publiku muusikalis-esteetilise
kasvatamise voOimalusi
seerib.

Ooperi ebapopulaarsus on
noorte hulgas motlemapanev.
Need vihesed, kes iildse tosist
muusikat harrastavad, eelista-
vad vokaalmuusikale instru-
mentaalset;, lavazanreist balletti,
mille tinglikum viljendusiaad
ja enamasti ka lavastuste kor-
gem teostuslik tase selle tédna-
paeva oludes noortele vastuvoe-
tavamaks teevad. Ooperit pee-
takse elukaugeks, aegunuks, ti-
ine. Taolisi
hinnanguid pohjustab terve hulk
faktoreid, millest ks olulise-
maid on vihene informeeritus
ehk ooperi spetsiifika mittetund-
mine. Enamasti ei moisteta oope-
ri eri komponentide (muusika,
soOna, liikumise, valgustuse jne.)
omavahelisi seoseid erinevate
| stillide puhul, omistatakse pea-
mine tdhendus visuaalsele kiil-
jele jne.

Algteadmised muusika kuula-
miseks ja motestamiseks oman-
datakse kooli muusikatundides.
Kui aga teoreetilised
praktiliste teatrikogemuste na-
jal ei kinnistu, on neist védhe
kasu. Seega: et noorte muusika-
line maitse ei kujuneks Uuhe-
1 kiilgseks ega oleks orienteeri-
tud ainult olmemuusikale, va-
jaks noor muusikaalase infor-
matsiooni koérval voimalikult
tihedat kontakti tosise
muusikaga (seallhulgas muu-

Ll Pt o S i g R A SN e O )

reali-

teadmised .

uuel tasamdil, mida ise-
loomustab molemapoolne ak-
tiivsus. Saalisolijail aitab
etendusega kaasa minna see-
gi, et laval tdidavad osi «tdies-
ti tavalised lapsed», samuti
teadmine, et. . «kui sandisti
vilja tuleb, siis on ta (pub-
lik) ise stitidi».

Ka siizee on haarav ja kaa-
sakiskuv just seepérast, et
autor suhtub laste probleemi-
desse mdistvalt-tosiselt, ei
lihtsusta ega taotle publiku
poolehoidu odavate trikkide-
ga. Ja et teose originaalset
vormi ning  kolbelis-eetilisi
védrtusi kandvat sisu vahen-

-vasti,
_kuulda oleks» voi

tulla ainult péris dirigent, ja
vaevalt leiduks meie taktiloo-
jate hulgas sobivamat natuu-
ri — partiisid Opetada ja or-
kestrit juhatada voiks ju iga-
iiks, sellega aga, et saalitdit
lapsi ja tadiskasvanuidki laul-
ma panna, on vaja ka natu-
ke niitleja olla. Publiku eri-
nev reageerimine eri etendus-
tel ndouab teksti varieerimist.

- Taolised «olustikulised» mér-

kused, nagu: «Laulge nii ko6-
et Voidu = viljakule

‘ «Nii hiid
kulusid olen ma ainult Ois-
madiel kuulnud» jms. aktivisee-
rivad publikut illatavalt. Var-

mu, et preili

aste osad ej gle eriti in-

dividualiseerjtud, autor

ei too vilja nende ise-
loomuomadusi ja isikupéra,
ilmselt pole loos selleks vaja-
dust. Kuigi ka vokaalpartiid
on lihtsad ja napid, jddb laste
kanda kiillaltki vastutusrikas
roll: just nendest soltub, kas
Sami péddstmise. lugu veenab
ja paneb kaasa elama v&i mit-
te. Kahjuks vdis ainult véga
iiksikutel etendustel mérgata
toelist kaastunnet, ehtsat hir-
Baggott Sami
avastab, ohjeldamatut voéidu-
roomu, et Juliet Baggotti ni-
napidi vedas jne. Voimalik, et

B. BRITTENI LASTEQOPER RAT <ESTONIAS»

dab Britteni kaunis ja terav-
meelne muusika, voib véita, et
see on lastele kirjutatud teos-
test lildse iiks valjapaistva-
maid.

sekiisimus on, kuivord

teose véartused lavastu-

ses kdlama hakkasid.
«Véaikest korstnapiihkijat» = ei
ole Noukogude Liidus varem
maéngitud, Eestis aga puudu-
sid iildse Britteni lavastamise
kogemused. Arvatavasti pol-
nud lavastaja Arne Miku t60
noorte osatditjatega kerge.

jundivaesemaks jdi T. Kaljus-
te suhtlemine lavalolijatega,
kellele liiga tihti teada anti,
kui palju nad asjatult aega
raiskavad, korvaliste asjade-
ga tegelevad ja seejuures ala-

ti hdéivatud dirigenti Xkinni
peavad. :
Onnestunumatest osatdit-

mistest olgu nimetatud Neeme
Kuninga episoodiline kutsar
Tom, kelle kaitumine teelu-
ristamisest preili Baggotti
osatamiseni vastas téaielikult

tema voorimehelikule kone-
pruugile.

Korstnapiihkija

monegi ménguindu kammitses
vordlemisi korge vokaalpar-
tii; emotsionaalsed reageerin-
gud voinuksid siiski olla va-
hetumad.ja loomulikumad.
Need vaited ei kidi muidugi
koigi kohta. Tahelepanelikult
tditis lavastaja ndpunditeid
Lea Eglon (Tiina-Tina), oma-
ilmelistena jdid meelde Teet
Kehlmanni Uku-Gug'nie ja
Jens Haugi Kaarel-Gay. Ka-
hest Sammyst oli  kditvam
Kristjan Alakiila, kes aga
hiidlemurde tottu lavastusest
«lile kasvas»; tema asemikul

Tegelastevaheliste suhete sel-
gus ja karakterite jagunemine
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Must-Mats jdi oma kurjuses
iitheplaanilisemaks, esimese-
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G. VAIDLA fotod

Elmo Tiisvaldil jdi vajaka

omapoolsest suhtumisest sel-
lacee MmMic terma iimber toimus:

i

mat, kui «see, et me‘kc')ik koos
laulame». Solistidel aidanuks
end oma partiides kindlamalt

tunda orkestri teadlikum jil- |

gimine: on ju soolopartiid
enamasti orkestripillide poolt
dubleeritud. . :

Ooperi viike orkester (keel-
pillikvartett, 166kpillid ja kla-
ver 4-le kiele), mis meeleolu-
sid vahendavat funktsiooni
tdidab ja iihtlasi soliste toe-
tab, kolas kaunis kenasti. Ai-
nus iseseisev orkestrinumber
(11) ilmestas tohuvabohu la-
val;- aktsendid v&inuksid siin
olla veelgi reljeefsemad ja
ootamatumad. Tenéoliselt ko-
gu etenduse pinge hoidmise
huvides voeti moned tempod
kiiremalt, kui autoril néutud

(avalaul, Sammy pesulaul, an- |

sambel «Appi, minestas» jt.).
Terviku seisukohalt vdis see
ennast digustada, laulude niigi
raskestijalgitavad tekstid jdid

aga korduvalgi kuulamisel
arusaamatuks.
Meie' ja inglaste \ esituse

teeb vorreldamatuks teksti ja |
muusika vahekord erinevates |

versioonides. Ellen Niidu tol-
kes ei lange muusika ja teksti
rohud sageli kokku, mida
saanuks toimetamisel viltida.

Kohati sunnib tekst
muusika riitmi muutma:
pikkadele korgetele nootidele
langeb mittevokaalseid silpe
jne.

Ka teksti tdhenduslik kiilg
on ebaiihtlane: kui konedia-
loogid on enam-viéhem keele-
pérased, siis  laulutekstides
-annab thtepuhku tunda ofsi-
tud riim:

...eks Kkoiki, kes nidinud -

head Sami tdis tahma, L

ta valgus(?) nitd jabhma
koik hiiiavad vahval
.. Tervist, Sammy! Vaata

noidust!(?) |

.Meil on koigil rédm Su 4
. voidust.
...Sbega kokku maddri. seinl
Veidi siitteks viaidri seinl(?)
Valmis! Niid las kddrib veini

Vaevalt, et saalis istuvad
pohiliselt . 4-5—10-aastased
lapsed  jdrgmistegi - ridade

mdotet tabavad:’

...sunge palg tal polgu
uhkab . .. ¥
koigest halvast, peksust

isegi |

AP T




kasu. Seega: et noorte muusika-
line maitse ei kujuneks ihe-
kiilgseks ega oleks orienteeri-
tud ainult olmemuusikale, va-
jaks noor muusikaalase infor-
matsiooni korval voimalikult
tihedat kontakti tosise
muusikaga (sealhulgas muu-
sikateatriga) juba lapseeast
peale. :

Publiku juurdekasvu jéarjepi-
devuse probleem peaks olema
ka teatri enese siidameasjaks —
kunst kui suhtlemine
| on vastaspooleta ju moeldamatu.
Teatrihuvi tekitamise ja hoid-
mise iliheks eeltingimuseks on
igale eale kohane repertuaar,
P | Fakt, et RAT «Estonia» peale

| «Pipi Pikksuka» ja konealuse

ooperi viimase kiimne aasta
jooksul spetsiaalselt lastele mi-
dagi enamat pakkunud pole, ko-
neleb ise enda eest; tdnavusel
hooajal jadi soiku ka igati tervi-
tatav <«Ooperitund». 2

Seetottu langes hooajal 1977/
78 lavaletoodud Benjamin Brit-
teni teosele «Me teeme ooperit.
| Véaike korstnapithkija» eriti suur
vastutus.c On igati pohiendatud,
et lavastaja Arne Mikk sobiva
| | teose otsimisel Britteni loomin-

8u poole pdordus: ndeb ju Brit-
-ten lastes tulevast siimfoonia-
kontsertide' ja ooperipublikut,
lr(rsll? muusikataju vajab arenda-

ist. .

«Viike korstnapiihkija» on
ooper lastest lastele. Britten,
kes laste psiilihikat ndis histi
tundvat, ei ldinud moralisee-
riva ndpuganiditamise teed. Ta
pulidis hajutada ranget piiri
lava ja saali vahel, vaatajaid
tegevusse kaasa témmata, et
nad hakkaksid moétlema ja
tundma sedasama mida laval-
olijadki. Noore vaataja ette
tuuakse lavastuse siin-
niprotsess — idee tekki-
misest teostuseni. Delikaatsete
selgitustega piihendatakse
saalisolija teatritegemise sa-
ladustesse, néidates, kuidas
valmivad muusika ja libreto,
kuidas leitakse osalised ja
Cpitakse selgeks partiid, mil
moel pannakse paika misan-
 stseenid. Lastele arusaadavas
vormis seletatakse dra mitme-
suguste muusikaliste modistete
sisu, («ansambel — kui me
ko6ik koos laulamen»),
takse muusika ja teksti vahe-
1 listele seostele, pfhjendatakse
temposid' jne. Vaatajaile an-
takse voimalus etenduses kaa-
{sa liitia, tdita koori funktsioo-
ni. Seega taotletakse suh t-
lemist publikuga

osuta- "

. formaalsed; see,

Tegelastevaheliste suhete sel-
gus ja karakterite jagunemine
kahte vastandlikku leeri ei
anna kiill nende mitutpidi
tolgendamiseks voimalustki,
nduab aga seejuures osatédit-
jailt  iseseisvat motlemisvdi-
met ja head fantaasiat.
lastes lavakrambi tekkimist ja
kunstlikku «osa-iilesiitlemist»
valtida, pluiidis lavastaja neis
dratada loomupéirast mingu-
tahet ja loomulikke emotsioo-
ne, mis neid omaenese init-
siatiivil tegutsema paneksid.
Ometi ilmnes, et laval loomu-
lik olla ja né&iliselt iseennast
méingida on raskem, kui mon-
da karakterosa lahendada, se-
da ka tdiskasvanuil.. Seetottu
mdjus etenduse esimene pool
— s. 0. ooperi vdljamotlemine
ja selgeksGppimine — mdne-
vorra kunstlikumalt -kui ocoper
ise: palju teksti laks kaduma,
reageeringud olid loiud ja
et kiillaltki
pikk esimene pcol siiski veni-
ma ei hakanud, oli suures osas
dirigent Tonu XKaljuste teene.
Etenduse teine pool oli iithtla-
sem ja diinaamilisem, lavasta-
ja kétt vbis tunda viga tdp-
selt paikapandud liikumistes
ja mdnedes vaimukalt lahen-
datud stseenides (Sami van-
nitamine, toa koristamine or-
kestriintermeediumi ajal,
kohvristseen jt.). Muusikalised
liikumisseaded oli teinud Eero
Spriit. S i

Autori ja lavastaja kont-
septsioon «pddseb l6ogile» al-
les siis. kui sellele on alluta-
tud koik lavastuse komponen-
did: isedranis . nditlejate- ja

. dirigendit66. Enamik osatéit-

jaid ndais lavastaja taotlusi
mdoistvat, sellest andis tunnis-
tust rida oOnnestunud rolle.

‘Etenduse esmese poole nae-
‘laks oli Tonu Kaljuste (Taa-

vet Taktikerp) = ilmekas, ka
ETU ning noorte lavajéudude
ilevaatuse preemiatega tun-
nustatud osatditmine. Kuna
selles osas ka paériselt orkest-

rit ja kogu lavastust juhata-

da tuleb, voib sellega toime

@ 12. Ik. @ or. 32 [1859) @ 10. august 1979. a. @
N '\jm /‘z’i.l ’Vm : :

Et.
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Must-Mats jdi oma kurjuses
tiheplaanilisemaks,

jao helilooja-rolli plussideks

olid selge diktsioon, mis saa-

lile moeldud selgituste ' puhul
hidavajalik, ja loomulikkus
partneritega suhtlemisel
just neist omadustest jdi va-
jaka Tonu Valdmal, kelle
Markus Maamees oli tundu-
valt abitum kui ooperi teise
osa karakterrollid.

Preili Baggotti huvitava ja
védga karakteerse osa lahen-
dasid toredasti nii Marika
Eensalu kui ka Aiki Kase,
Esimesel oli vokaalne kiilg tu-
gevam, eriti tuli see esile ret-
sitatiivides ja ansambilites,
kus tema kandev ja varjundi-
rohke h&ddl lubas ° vastavat
melcodilist liini. jdlgida, ilma
et see haihtunuks  {ildisesse
kolapilti. Samal ajal ei olnud
tema Baggotti Gelus nii t8si-
seltvoetav kui A. Kase puhul,
ja nii dratas Sami jdlitamast
naasnud majapidajanna oma
enesehaletsuses ja sajatustes
pigem kaastunnet kui kahju-
rodmu,

Ajki Kase preili Baggott
oli rafineeritum, tigedam,
karakteriithtsem; ainult — esi-
mestel etendustel oli ebakind-
lust -ja kohatist osast vilja-
langemist. Kuju ilmekus: kor-
vas moningad vokaalsed puu-
dused. :

Oluline osa on mdlemas jaos
Juulil-Julietil, kelle karakte-
rit véljendab tema perekon-
nanimigi — Tuulehoog. Tema
initsiatiivita poleks lapsed
Sammy péédstmise plaani kiill
teoks teha suutnud. Liina
Saaril jitkus nakatavust ja
temperamenti nii saali kui ka
partnerite innustamiseks.

Ants Kollo kolmest rollist-

oli vaimukaim Karl Kaasikese
esimene etteaste.
mat lastetiidruk Rowanina
méjus loomulikumalt ja siira-
mal{ ning oli ka musitseerimi-
sel vabam ja tdpsem kui Juta
Sakk.

esimese-

Helvi Raa-

G. VAIDLA fotod

Elmo Tiisvaldil jidi vajaka
omapoolsest suhtumisest - sel-
lesse, mis tema iimber toimus:
korstnapiihkijaid ei paistnud
ta eriti kartvat ega vihkavat.
Julietilt kingitust vastu vdttes
vdinuks ndilise vastupuiklemi-
se tagant rochkem ré6omu vilja
naidata jne.

Uksikud tédkkeldinud osa-
tditmised veel lavastuse
ei garanteeri. Kindlasti aita-
sid sellele aga kaasa Uno Kir-
bise igati stiilne ja lastepéra-
ne lavakujundus, T. Kaljuste
kindlakéeline . dirigeerimine ...
ja siit algavadki «agad».

Mis kindlasti tdiel hdaéalel
kélama ei hakanud, oli Brit-
teni muusika. Kui ar-
vestada seda, et nii kontsert-
meister Ellen Maiste kui ka
dirigent - Ténu Kaljuste olid
kogu koosseisuga teinud kiil-
laltki noudlikku t66d ja muu-
sikalise kiilje viimistlemisele
kulutati suhteliselt palju ae-
ga, tuleks puuduste pdhjusi

otsida  kusagilt kaugemalt.
Britteni ndiliselt lihtne, kuid
kullalt keeruka  seesmise

struktuuriga muusika néuab
lauljailt head héiilevalitse-
mise oskust ja ' klassikalisest
erinevat instrumentaalset vo-
'kaalikdsitlust. (TGendoliselt oli
Britten mdnelegi lauljale esi-
meseks ekskursiks XX sajan-
di muusikasse.) Eriti riivas see
korva meie versiooni vordle-
misel Inglise ooperitrupi heli-
iilesvottega auteri enese juha-
tusel. Mottetu oleks korvuta-
da lauljate héddlematerjali ja

musitseerimisvabadust — ing- .

lastele ei pakuks siin konku-
rentsi ka meie viikese teatri
kiipsed solistid, kuid tépse-
malt intoneeritud retsitatiive
ning meloodilisemaid ja iiht-
semaid  ansambleid
Britteni laulmisel ka meie
oludes taotleda, Vastasel kor-
ral asenduvad selged iseseis-
vad meloodilised liinid ja pi-
kantne harmoonia paksu kdla-
massiiviga (ngit, nr. 7 ja 13).
- Ansambel on ju midagi ena-
i

“tud,
edu

‘tuleks |

vaevalt, et saallis i1stuvad |
pohiliselt . 4-5—10-aastased
lapsed jdrgmistegi : ridade

motet tabavad:

...slnge palg tal polgu

uhkab . .. i

koigest halvast, peksust, y

Soimust

pddstaks armu vaekal toel.

Tekstiprobleemi arutatakse
ka I jaos laval, kus
kaitseb end vdiitega, et «see
pole ka lugemiseks kirjuta-
vaid laulmiseks». Hea
ooperiteksti tdlgegi voiks olla
nii loetav kui lauldav ja iiht-
aegu originaalteksti sisulisi
nuansse edasiandev. Kui alg-
variandis mahub viikese Sam-
my kogu ahastus ja hirm iihte
ainsasse = korduvasse fraasi
«Please, don’t send me up
again», siis sama tekst tolkes
«Saaksin ma niiiid 1ahti vaid»
kolab isegi vidga ilmeka esi-
tuse puhul natuke imelikult.

Pohjendamatult formaalseks ||
jdi kontakti loomine saaliga,

eriti I vaatuse 1. pildis. Ta-
gumistes ridades istuvaile las-

tele, kes lavale hésti ei nii- §
nud ja poolt teksti ka ei kuul- ‘
nud, vois lugu pikapeale iga- |

vaks minna. Kahtlemata so-
biks etendus ménda viikse-

masse saali paremini, kuid ka

olemasolevaid tingimusi an-
naks tulusamalt kasutada;
iiheks  voimaluseks vdinuks
pl’Ia tegevuse osaline saali-
kandmine —  tédiesti loomulik’
olnuks, ‘kui helilooja-lavastaja
Markus Maamees
proove saalist jne.

Tore oli tddeda, et teose la-
vaelu kulges suurte tdusude-
moonade vaheldudes ometi
téiustumise suunas. .

Lapsed on tdnulikud kuula-
jad-vaatajad, kes Kkiiresti kaa-
sa tulevad. Neis ei ole veel
tdiskasvanuile omast
sust ja vialjapeetust, nad ei
varja oma emotsioone, ei hi-
bene neid vilja paista lasta.
Tédissaalide ja publiku elavate
reageeringute jérgi vodis ot-
sustada, et huvi, mis lapsed
teatrisse t6i, ei kadunud ka
etenduse kdigus. Samal ajal
oli publiku vastuvdtt iga kord
erinev,  viéljaséiduetendustel

jéilginuks |

inert- |

Juuli |




