«Usaldage koiges Mozarti muusikat!»
- kordas Georg Ots «Don Giovanni» la-
| vastuskontseptsioone tutvustavas ette-
kandes ning proovidel, mida ta sur-
. mahaigust trotsivana labi viis. Ooperi-
ga seotud materjali mitmekdilgne val-
. damine, laitmatu stiilitunne, mdtte-
avarus ja fantaasiakiillus lubasid la-
vastuselt palju oodata, Oskus vaadata
. partituuri pohja avastas iihe aarde
teise jdrel. Paraku ei saanud koik G.
Otsa kavatsused ja soovid osatditjaile
jadgitult omaseks: ‘katkes ju sisukas
tthislooming just siis, kui vaid pogusalt
tabatu siivendamist, kinnitumist ja

alateadvusse talletunud
© abistasid osade kujundamist ka Arne
-~ Miku kie all taasall_ls'tatud t60s..

Uue lavastaja olukord osutus eriti kee-
ruliseks, Esiteks viibis A. Mikk Otsa
- proovide ajal Moskvas ning sai vaid
- tinu mérkmeile, meenutustele ja kasi-
naile helisalvestustele G. Otsa loomin-
gusse sisse elada. Teiseks ei nde kaks re-
- ZissOo6ri sama teost kunagi ithtmoodi ning
. eks G. Otski kavatses, nagu ta ise kor-

duvalt viitis, nii moéndagi lavaproovidel
- veel kord iile vaadata. Pohinen selles kir-
jutises «Estonias» rambivalgust niinud
lavastusel G. Otsa ja A. Miku plaane-teos-
. tusi* uksteisest eraldamata.

@ «Don Giovannit» peetakse - tiie
digusega itheks kodige problemaatilise-
maks ja raskemini tdlgendatavaks
ooperiks. Inimese moraalse palge ja
. meelelise olemuse vastandamine, vai-
© muvabaduse ja iihiskonnakriitika tee-
ma, traagilise ja lobusa imeline sulam
panevad juurdlema. Kontrastidest siin-
dinud iroonia, liirika, kattemaks,
- elujoovastus, surmadudus, bufonaad ja
hingeline #llus sunnivad ka koige ko-
genumaid reZissoore pead murdma.
~ A, Mikk on «Don Giovanni» eripira
. ja temporiitmi hésti tabanud. "Kiirelt
vahelduvad episoodid - kulgevad hoog-
salt ja tOusuliselt, tdsiste ja koomiliste
rollide koloriitsus toob lavastusse pal-
| ju eredat. Ehkki kirbeteta esitatud
ooperis on mitmeid pikki ja staatilisi
' aariaid ning ansambleid, Onnestub N.
| Jarvil ja A. Mikul laialivalgumist pea-
aegu viltida. Enamik kuuldud soliste
hoiab «Don Giovanni» pulsi pidevalt
| erksa, millele aitab suuresti kaasa te-
gevustikku suunavate, tegelasi iseloo-
mustavate ning eeskujulikku sonaval-
damisi noudvate retsitatiivide {isnagi
" mozartlik, hiirivate aeglustuste ja
| raskeparasusteta esituslaad.

«Don Giovanni» I vaatuse peo tihe ja
leidlik seade é&aratab huvi, nimitegelase
hukkumisstseeni omapéirane ]aheri:j._us
Ar-

veenab. Moraliseeriva l{l)pu?)nsambh

21 P t
ja Kunsmkult mo;uvast finaalist meel-
& sasti loobuvad, pole «Don Giovanni» traa-
giline lopetus autoritruu. Antud ansamb-
list Mozarti _ironiseeriva hoiaku véilja-
lugemine peab kindlalt paika ning on
estoonlaste etenduses omal kohal. Kena
plidndi loob lavale allalastav ooperi ori-
ginaalpealkiri («Don Giovanni ehk Karis-
tatud patune»), mida ehtiva rapiiri tera

on naiste sidamete liikkimiseks o0ige so-

biv, .

«Don Giovanni» peole kutsutud kodan-
lastest = ja lihtrahvast koosneva sega-
seltskonna asemel naeme «Estonias»

peategelaste korval iksnes Zerlina ja
Masetto pulmalisi. Olgu nii, kuid kahjuks
jédb just selles stseenis ooperi tugevalt
sotsiaalkriitiline, valitsevat seisust tera-
valt aasiv aktsent vilja - syurendamata
(donna Anna, don Ottavio ja donna Elvira
klassiuhkuse solvamine lossis kehtiva
«vabaduse ja vordsuse» iilistamisel).
«Don Giovanni» labimoeldud ja pohjen-
datud teostuses hdirib tugevalt ooperi

S * G. Otsa lavastust puudutav materjal
¢ | leiab késitlemist monograafia «Georg Ots»

viimistlust ootas. Ent kiillap millu ja}-
_arusaamad |

' tdiendatud triikis.
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sissejuhatuse sisusegane tertsett. Trepilt
laskumisse klammerdunud osatditjad ei
kanna motet publikuni, tekib riitmilisi
ebatédpsusi, mask summutab don Giovanni
teksti ning {ildises rabelemises ldhevad
ka donna Anna repliigid kaduma. Siit-
samast saab alguse wveel iiks dramaturgi-
line tihik. Nimelt on don Giovannilt
kuuldud soénade hilisem &ordus {iheks
ajendiks, mis aitab donna Annal isa mor-
varit dra tunda. Kui see litlus tertsetis
korvust mooda libiseb, muutub 1 vaatuse
kvartett olulise momendi vorra vaese-
maks. Komtuuri ja don Giovanni otsekui
muuseas peetud kahevoitluses puuduvad
dramaatiline pinge ja diinaamika ning
ega koike pealt ndinud Leporello kiisi-
muski «Kes kelle siis tappis?» selles la-
vastuslikus lahenduses eriti loogiline
tundu.

Silma riivab mitme kooriliikme (eeskitt
meeste) abitu lavaline hoiak. Ja kui siis
dkki méarkad stereotiilipses peoseltskon-
nas limaramoelist, kanget marjukest
pruukinud mehikest (R. Bamberg), kes
vaimustusest tardunud {ithemottelisusega
donna Elvirat takseerib ning talle usta-
valt jidrele tatsab, on avastusréoém suur.

A. Miku too kinnitab sisuliste onnes-
tumiste tugevat iilekaalu, sest eks ole
osatditjate kordaminekudki suuremal
vOi véhemal madral reZissooriga seo-
tud. Ehkki lavastus G. Otsa taotluste-
ga ei kattu, on pohiline lahendus
Oigesti tabatud, tervikut silmaspidav
ja reziilt kontsentreeritud, lubades A.
Mikku tdnada selle eest, et ta keeruka
illesande  isiklikele loomeiilesandeile
lisas -ning G. Otsa alustatu edukalt
10pule viis.

Etenduse kvaliteeti tostab tunduvalt
G. Otsa korgetasemeline tdlge, mille
sarnasega vaid haruharva kiidelda
voib. Erinevaid seisusi iseloomustav
konepruuk kannab tohusat vilja. Tekst
on ilmekas, loogiline, muusikast tule-
nevate motterohkudega ja holpsalt
lauldav.

@® Jirgides G. Otsa soovi ndha eten-
dust kokkusurutuna ja kiirete iilemine-

kutega tihelt pildilt teisele, piirdus
Eldcr Renter  itheainsa, pohiliselt
wutmatu kujundusega.

rodu e ja lavasiigavuses asuvale trepile
lisanduvad tegevuse kestel vahelduvad
dekoratsioonidetailid (pumbakaev,
Komtuuri  kuju, sarkofaag, wpingid,
lauad jm.), stseenideks jagunemise eest
hoolitsevad koisvored. Lava tagasei-
nale projitseeritud diapositiivid téida-
vad kaht® funktsiooni tahistavad
eri tegevuspaiku ning iseloomustavad
don Giovannit (arvukad naisteportreed
ja -figuurid). Mozarti kaasaega toodud
kostiiimid lasevad méirgata Goya stiili
(donna Elvira rodivastus tundub koige
ebahuvitavam). Onnestunud on Kom-
tuuri jéarjest suurenev varipilt ooperi
16pus ning moraliseeriva epiloogi
«pealkiri».

Paraku jatab «Don Giovanni» kujun-
dus iilepakutud mulje. Lakke riputa-
tud lithtrid (neid vajatakse alles ooperi
viimastes stseenides), kuldsed inglike-
sed ja muud kaunistused, - koisvored

slesestiilemusiiseerimisest,

ja puuoksad koos pidevalt vaheldu-
vate diapositiivide ja dekoratsioonide-
tailidega koormavad lava ning ‘muu-
davad néhtu lilalt kompaktseks. Vas-
tuvéiteid tekitab naturalistlikult md-
juv, hiljem - peolauaks muutuv kata-
falk. Diapositiivide vaatamist sega-
vad tagataustast ldbipaistvad projek-
torite avavalgused.

® <«Don Giovanni» dramaturgilist
arengut suunavat orkestripartiid ;juha-
tab Neeme Jédrvi. Juba ulatuslikus
avaméingus toob ta ooperi litkumistul-
va, riitmierksuse, dramaatilis-pateeti-
lise mdjuvuse, jou ja elegantse sédra
ditnaamiliselt esile. Mozartlikud meele-
olumuutused, labipaistvus ja hoogne
pinge iseloomustavad orkestri médngu ka
edaspidi. Solistide saatepartiid kola-
vad notkelt ja pohiliselt lava arvesta-
des, ehkki orkester paiguti ka oma-
ette musitseerima kipub. Vokalistide
katmist esineb harva.

Ulatuslikud -ansamblid toovad psiihho-
loogiliselt pinevad olukorrad, kontrastid
ja tegelastele saatuslikud poéordemomen-
did usutavalt valja., Kujundite liinid on
karakteersed, ‘esitus intonatsioonitdpne.
II vaatuse meeleolukiillane, individuali-
seeritud partiidega sekstett (M. Jogeva,
K. Konrad, H, Sallo, T. Maiste, R. Gurjev,
E. Kirvet) kantakse nii muusikaliselt kui
ka sisuliselt hésti ette, kauni piano’ga
lauldud kolme maski «palve» paneb en-
nast nautima (antud l6igule eelnev tekst
jadb arusaamatuks), Don Giovanni oudust-
dratavale hukkumisele jdrgnevat 16pu-
ansamblit iseloomustab helgelt -aZuurne
koloriit. 1 wvaatuse grandioosseit finaalilt
ootaks senisest veelgi = tulevirgilisemat
pingetdousu.

«Don Giovanni» esituslaad nouab
vokaalse meisterlikkuse korval kor-
get lavakultuuri, motlemisoskust ning
helilooja emotsionaalse  stiihia  sii-
gavat tunnetamist. Muusika selge puh-
tus, peenekoelisus ja alltekstirohkus
vajavad tuumakaid rollilahendusi, loo-
bumist suure ja laia hiile laulmi-
1?“7"‘@*33?
Ka selles valdkonnas
on solistidega tehtud tulemuskiillast
tood. Kuna koik pole veel 16plikult
paigas, tahaks véga loota, et lavastaja
ja dirigent osutavad solistide motte-
loogikale ja ' -tithedusele jérjepideva-
mat tdhelepanu.

@ Koige vastutusrikkama iilesande
ees seisavad joulise ja vastuoluderik-
ka don Giovanni kehastajad. Konesole-
vas lavastuses on loobutud siidameid-
murdva duellandi must-valgest tolgen-
damisest. Jultunud aristokraati ja seal-
samas koike tardunut vihkavat isik-
sust plititakse ndidata julge, iroonilise,
muretu, peibutavalt ©6rna ning oma-
enda «deemonist» tagaaetava inimese-
sena, kes iihegi hébiteo ees taganema-
ta ‘hukkumisele vastu lidheb.

ritenuto’dest jms.

Voldemar Kuslapi rollielu kulgeb
intensiivselt, karakteriarendus siivitsi-
minevalt ja véljendusrikkalt. Vokaal-
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ka selle katsumus usutavalt toime

partil kdlab histi ja ansamblikindlalt,
selge diktsioon ning reageerimiskiirus
annavad lavale ja publikusse lennuta-
tud repliikidele  diferentseerituse (0s-
kus olla ka wvaikselt kuyldav). Kokku-
puuteist Maiste-Leoporello ja Kirveti-
| Masettoga siinnivad suheteladusad ja
tujukiillased  episoodid (ebatavalise
situatsiooni iile lustimine donna Elvira
rodu all, kohtumine Masetto ja Zerli-
naga, duett Leporelloga II vaatuses,
teenriks moondunud  don Glovanni
retsitatiivid ja aarfa, mitmed 1digud-
peol, kalmistul ja  Shtustogil jmt.), i
D. Fischer-Dieskay tolgendusest 14h-
tuvalt laulab V. Kuslap kuulsat «va-
huveiniaariat> tulise temperamendi ja
ja riindava aktilvsusega, Don Giovan. ,
nil pole momendi] kellegi ees teeselda =
ning ta paljastab otse halastamatult =
robustsevéity ja hoolimaty elunautija %
palge. V. Kuslap v6ib seda endale%zﬁ
lubada ilma, et tema Joulises ja iirg-
mehelikkust  rohutavas rollikésituses
midagi viltu veaks, - Ent Mozarti don
Giovannit  iseloomustavad ka teised
_eelnenule teravalt vastandatud oma
dused ning just neis — ornemat sug
hukutav volu ja sugestiivsus — jaib
lauljal tiikati puudu (esijoones retsita
tiiv ja duett Zerlinaga). Intlimsema
kdla ja sujuvamat, thestainsast meloo
dilisest hingusest toituvat kantileen
oodanuks II vaatuse serenaadilt,
Rohkem tdhelepanu tuleks podrata kuju
plastilisele joonisele (liigutused mojuvad
tiitkati  nurgeliselt ja liialt viljamoosde-
tult). Kas on oige nédidata don Giovannit
ebavordsel kahevaitiusel raevukana, loo-
muliku lleoleku ja irooniata? Peenemat
allteksti vajaks Masetto meelitamine pul-
mastseenis ning kiillap «talumatsis tork-
susest vallapddsnud seisuslik korkus ja
dgedus voiksid hirrasmehe kas vai het-
keks «osast» védlja viia, Notkem reageeri-
mine ilmestaks kindlasti ka I vaatuse
kvartetti (donna Anna ja don Ottavio
tdhelepanu hajutamine donna Elvira ava-
meelsustelt), Kittemaksjate -agrerssiivsu-
sest segadusse sattunud don Giovanni
tundub I vaatuse suures finaalis 0igusta-
matult nidryilisena (sormede murdmine)
ja arana, kuni tn pihkupistetud*rapiirist
julgustust leiab. Komtuuri sonadest tingi-
tud  hirmumise ennatiikkus  (kalmistu- -
stseen) ahendab eelseisvate siindmuste
veenmisjoudu. Ohku jaab rippuma esime-
se halva eelaimuse tekkemoment koos
Vvastakate kinnismoétetega stseeni 1opul

(Komtuuri vastus ithelt ja eeloleva peo
meenutamine teiselt poolt). g

» Traagiline episood Kivist Kiilalisega
nouab eriti kdnesolevag lavastuses, kus ¢
saali poérdunud kangelane seisab wvil. |
Javalgustatult ja koérvalefektidest va
bastatuna publiku tahelepanu  kesk
punktis, voimekat artistlikkust ja 1a- |
valist orgaanilisust. V. Kuslap ~ tuleb
= :

T c sikui
moddamoistmisi (kartustunde varajasus
tditmata momendid), kujundab laulja
don Giovanni saatuse Ja thtlasi kogu
ooperi kulminatsiooni isna pidevas |
emotsionaalses crescendo’s, Uleolekust £
saab kivise kide puudutusel voimetus,
patukahetsusest keeldumine _ paiskab
dngistuslikku  tundekaosesse, Kuslapi
don Giovannj langeb aeglaselt, otsekui
ndhtamatust kaljurahnust maadligi su-
rutuna polvili, suudab ennast trotsivalt
pisti ajada, ent taganemistes on valti-
matu. Meeltesegadusest haaraty » kaob
slingesse pimedusse. -

Hlart Orava don Giovanni jiib ke-
nadest lidirilistest 16ikudest hoolimata
(eeskétt duett Zerlinaga) neutraalseks
ja ebakindlaks. Iusa tdmbriga hidlel
puuduvad kangelasele vajalik kandvus
ja joud. Ebaterviklik roilikisitus on
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laulja puidlikkusele vaatamata viljen-
dusvaene, kontakt partneritega libiseh
kdest. Mitmeid 1. Orava osatiditmisi
hinnates loodan, et lavastaja ja diri-
gent ei keela oma abi ning senisest in-
tensiivsem to66 voimaldab mone aja
moodudes laulja don Giovannist taas
juttu teha. .

@ Hairrale reipalt kuuletuva, ent sa-
mas tlidinult toriseva Leporello loob
Teo Maiste kavaluse, lihtsameelsuse,
ara wvere, leidlikkuse ja nakatava koo-
mika segust, millele don Giovannilt
saadud viljaope ja ergas jalgimisoskus
oma jao viirtse lisavad. Ennast soolo-

numbrites, retsitatiivides ja ansambleis |

vordselt histi tundes pisib T. Maiste
laitmatult rollis ning heidab helki ko-
gu etendusele. Suutliku, peenelt rea-
geeriva partnerina elektriseerib Mais-
te samale lainealale h&ilestatud vastas-
mingijad, leides é&drksaima loomekaas-
lase V. Kuslapis.

Juba esimeses, ooperi ava-aarias
avalduvad Lepdrellot vaevav laiskus ja
rahulolematus lopsakas bufostiilis, mil-
le jooned omandavad igas jdrgmises
etteastes uue virvingu ja  allteksti.
Meenutagem korraks don Giovanni ja
donna Elvira kohtumise muhedat uudis-
tamist, rumalasse olukorda sattunud
Leporello «soorijuttu», peoeelset ret-
sitatiivi, maskeeritud kolmikule maara-
tud pilkelist kiillakutset, sekeldamist
don Giovanni peoliste hulgas jm.

Veelgi voimalusheldemat II vaatust
kasutab' T. Maiste samuti suure fantaa-
siaga, unustamata antud stseenide o
kogu ooperi dramaturgilist arenguliini.

Millise monuga don Giovanniks .roivas-
tatud Leporello donna Elvira petmistest
osa votab, sekstetis hadist joru ajab, kal-
mistul Komtuuri kuju ‘ees lha pisemaks
muutub ning surmani kohkunult «korge-
auliku postamendi» ja raevunud isanda
vahet laveerib!  Don Giovanni peos66gil
askeldab Maiste-Leporello peremehe ja
selle viljavalitu Umber prisket hane sala-
mahti kooritades. Laualt napatud maits-
vat suutait mdaludes kugistab Leporello
ka oma repliike ning kukub seejirel, don
Giovanni valvsuse uinutamiseks, lavaor-
kestrit dirigeerima, Nutikaid nliansse
esineb stseenis kullatulnud Komtuuriga.
II vaatuse sekstetile jargnevas aarias
kasutab poomisele mé&dratud Leporello
oma koneosavust, lastes silmadel nobe-
dalt siia-sinna - vilada ning tegutsedes
lausa mustkunstniku osavusega.

Retsitatiivide ja ansamblite tdiuslik-
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munud siindmustest juttu tehakse. M.
Jogeva esitab dramaatilise eneseaval-
duse piltlikkuse ja sugestiivse kitte-
maksuideega. Viga elamuslikult laulab
M. Jogeva II = vaatuss virtuoosset

aariat. Tehnilistest kecrukustest iile
olles (moéned koloratuurkdigud wvilja
arvatud) avab solist donna Anna ta-

litsetud armutunde ja lvina kogu suu-
ruse, pannes ihtlasi tunnetama pika
ja valiselt staatilise aaria koitvust siis,

kui seda kannab tdisvaartuslik looming.
/ M. -

Aarmustesse langemata tolgitseb
Jogeva stseeni Komtuuri laiba juures.
Duett don Ottavioga ja sellele eelnev
retsitatiiv (I vaatus) haarab oma sisen-
dusjouga.

Edasist siivendamist

vajavaist mo-

kuse nimel soovitaksin lauljal sulg-
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mentidest nimetaksin tekstilt ja mottelt

aaria (nr. 8) tunduvad esimese aariaga
(nr. 3) liialt Uheilmelised. Enamat kaa-
saelamist ja hingelist kéairimist ootaks
Leporello registriaaria kuulamisel.

Suuremat rohku tuleb edaspidi pan-
na lavalisele liikumisele ja p6hjenda-
mata Zestidest vabanemisele, millest
praegu, ooperitee hakul, on hdlp-
sam 1ahti saada. Ei imaksa unusta-
da, et kui tahes hoolikalt kittedpitud
ndoilmed jadvad ilma sisemise tunne-
tuseta ikka ja alati ebaloomulikuks ja
veenmisjouetuks. Otsitud miimika pea-
aegu et kaob ansambleis ning seal on
K. Konradit lausa kena wvaadata.

Kas iilaltoodud mirkused pole noore
laulja puhul liiga karmid? Arvan, et
mitte, sest just nimelt K. Konradi vo-

LradiotitrRiIrmaict e i A L 2 Be et g bl

_susest sulav mechemiirakas.

kust ja paras annus kidredustki oma tahte
ldbisurumisel. Mo6lemad aariad kolavad
notkelt, sisukalt ja sundimatult. II vaatu-
se tavaliselt pikana tunduva «trodstimis-
aaria» aga mangib H. Sallo ootamatult
lihikeseks.

Don Giovanni ja Zerlina retsitatiivis ja
duetis moduleerib H. Sallo iihest varjun-
dist teise armsa kaasaelamisega, lastes
endal peene kavaleri meelitustest pea lop-
likult segi ajada, ehkki Masettolt kolki-
saamise motte pidev korrutamine piaidstva
olekorre aset taidab. Ilusa elamuslikku-
sega esitatu on aluseks jargnevale stsee-
nile, kus voluv-kohmetu Zerlina don Gio-
vanni korval kombekat tantsu o6pib ja uh
ket lossimiljood sdrasilmi uudistab. Hil-
jem aga, kui Zerlina asub teistega tihes-
koos alatule vorgutajale Kkitte maksma,
toimub koik taas salloliku temperamendi
ja enesestandmisega.

Jelena Solovjova pole Zerlinaga ko-
hanenud. Rolli peidetud viirtused on
avastamata, kuju tolgenduses leidub
ooperlikku maneerlikkust. Eriti tunne-
tatavad tithikud ilmnevad stseenides
don Giovanniga. Laululisele kiiljele
osutatud peatdhelepanu votab karakte-
rilt vérvid, hidsti kélavad loigud va-
helduvad ebakindlate momentidega
Mozarti retsitatiivide osatdhtsuse nimel
tuleks tosiselt tootada sona kallal, ka
suurte ansamblite partiid wajavad il-
mekat isikupédra. Sisuliselt kandvam II
vaatus ning seni meeles piisiv Blonde
Mozarti «Haaremir66vis» lubavad Zer-
lina osa kiipsemist huviga oodata.

@ Veiderdava totakuse imiteerimist
hoolsalt viltides loob Ervin Kirvet
Masetto kuju, keda. kergeusklikkus, vi-
ha, kiivus, dgedus ja kahtlustused aeg-
ajalt painamas kiivad. Targaks teda
pidada ei saa, parajalt arukaks kiill.
E. Kérveti talupoiss paneb ennast ot
sestes eneseavaldustes, Zerlina vastas-
méngijana ja ansambleis osalejana
vordselt ‘maksma. Konekaid leide jat-
kub, osakujundeis on terviklik, maa-
mehelikult aeglaste reageeringute taga |
tuikab mote. Valmistanud oma aaria |
eelnenud pulmatralli ja sonavahetuste-
8a ette, rohutab laulja korgematest
seisustest alandatud lihtrahva vimma.
Kérveti Masetto pole moistagi oma
oiguste eest teadlik voitleja, kuid ka-
rukdmmaldele lootvat protesti peitub ¢
temas siiski kenake hulk. Voib-olla ta-
suks mone hetkeniiansiga teritada _eba-
niglusest tingitud alistumisracvu?

Elur6émsas partnerluses H. Salloga
on Kérveti kangelane thekorraga kuu-
letumist noudev ja naise sabas sorkiv,
trotslikult meelemuutusi varjav, onnest
ja kéttemaksust pakatav ning hoolit-
Hea dilkt-
sioon laseb igal mottekddnul saali jou-
da, koik Masettoga seotu kulgeb erksa
hooga.
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T R Sy T R oo R St i e



S T S WU WS N M Gl P o A 1 O WO o e D o s i

esineb stseenis kiullatulnud Komtuuriga.
II vaatuse sekstetile jargnevas aarias
.~ kasutab poomisele mé&aratud Leporello
| oma koneosavust, lastes silmadel nobe-
‘dalt siia-sinna vilada ning  tegutsedes
' Jausa mustkunstniku osavusega.

Retsitatiivide ja ansamblite tadiuslik-
kuse nimel soovitaksin lauljal sulg-
~ pallimidngu  vastastikku  lendulastud
" fraasidega paremini seostada (méirkus
" puudutab ka don Giovanni osatditjaid).
 Ja ega isanda teenimisest kiillastunud
Leporello meelemuutuselegi (II vaatu-
& se duett) moni nupukas pisidetail kur-
i ja teeks.

T. Maiste silmapaistev artistlikkus ja
eluehtne rollisulamine lubavad nn. re-
gistriaaria intonatsiooniliste, mottero-
~ huliste ja minguliste tithikute kallal
¥ veidi norida. Don Giovanni suure-
.~ mootmeliselt portreelt  vastuvaatava
= Leporello kandis Mozart noodipaberile
& viga erinevas koloriidis. Bufolik kiir-
" kone ja parodeerivalt galantne menuet-
© likkus, koomika, muhe kiitinilisus ning
. omapoolne suhe nii isanda romantilis-
tesse vigitegudesse kui ka donna Elvi-
' rasse pole veel 16puni omaks voetud,
ehkki aaria ise on T. Maistele otsekui
loodud. Kontakt donna Elviraga jiab
kohati katkeliseks, eeskujulikku lava-
vabadust ‘kammitseb dirigendi hoolas
jdlgimine. Viimati nimetatud patuke
tikib ka II vaatuse duetti, Komtuuri
kuju poole podrdumisse (kalmistul)
* ning ooperi epiloogi, milles don Gio-
o vanni hukkumist kommenteeriv . tore
= seletus orkestrisse kaob.

@ Uheks esilekiilindivamaks loome-
saavutuseks «Don Giovanni» lavastuses
pean Mare Jogeva terviklikku, motet
ja tundeid kiirgavat donna Annat. Rol-
1i, mille tseremoniaalset vaospeetust
pahatihti tiksluise pateetika wvastu tm-
| ber vahetatakse. M. Jogeva jaib sellest
. kaugele, sest ta ei esita, vaid tolgen-
dab Mozartit. - Tema kangelasel on
meelekindlust moraalse kohustuse —
* kdttemaksu — noudmisel, valu isa kao-
tuse puhul, hingelist iillust ja rahulik-
ku armastust don Ottavio wvastu. Vo-
kaalpartii raskusi peaaegu maéargata
laskmata laulab M. Jogeva loomuli-
vabalt ja nuansirikkalt. Talle
tuge laitmatu ansamblitaju,
- hea diktsioon, partneritega sélmuv si-
. de ja lavakultuur.

. Avara siseelu ja tdhenduslikkusega
- kdlavad mdlemad aariad koos vasta-
. vate retsitatiividega. Esimene neist,
donna Anna jutustus (I vaatus), vajab
| eriti ilmekat vialjenduslikkust eeskitt
eepdrast, et siin publiku silme all toi-

S
kui seda kannab tdisvaartuslik looming.

“Adrmustesse langemata
Jogeva stseeni Komtuuri laiba juures.

Duett don. Ottavioga ja sellele eelnev
retsitatiiv (@ § Vaatus) Traarap oma sisen-

dusjouga. f

Edasist siivendamist vajavaist mo-
mentidest nimetaksin tekstilt ja mottelt
esiletoomata tertsetti ooperi sissejuha-
tuses. Uleminekud isa surmast vapus-
tatud donna Anna hetkeliselt meelte-
segaduselt tegelikkusse on lopuni vél-
ja méingimata. Suuremat tdhelepanu
tuleks poorata don Giovanni kui kur-
jategija dratundmisele (I vaatuse kvar-
tett ja retsitatiiv). :

@ Donna Elvira paljupakkuvas osas
esineb kiilalisena ‘Kaie Konrad, kellele
see on {htlasi teine iseseisev lava-
roll. Suurepidrase hidlematerjaliga so-
listi rakendamine digustab ennast, teh-
tud too viddrib tunnustust ning lubab
oodata  uusi
laulab kindlalt ‘ja diktsioonipuhtalt, an-
des parima lidrilis-motlikus rodustsee-
nis (terfsett) ning II vaatuse vokaal-
selt noudlikus aarias. Viimati nimeta-
tud ulatuslik eneseavaldus koidab ilu-
sate iileminekutega {ihest hingeseisun-
dist teise, registritihtsuse ja labitunne-
tatusega. Samavidirseid 1oike leidub
ooperi kestel veelgi (episood don Gio-
vanniks peztud Leporelloga, palumine
«kaasay eest Il vaatuse sekstetis).

Kahjuks pole K. Konrad donna El-
vira sisemist hé&alestust pdhjani moist-
nud ning jdtnud temperamentse ja sii-
ra loomuse koos armastuse ja Kétte-
maksu vaheliste hingevoitlustega pin-
naliseks. Kogemusteta ooperilauljale
on see koik muidugi raske, kuid moel-
da ja arutleda siiski tuleks.

Votkem nditeks truudusetut don Gio-

vannit otsiva donna Elvira kirglikult
erutatud aaria ning sellele jargneva
retsitatiivi (I vaatus). H&idle kolajou

ebamozartlik tlepaisutamine ei kom-
penseeri puuduvat temperamenti, maha-
jdetud naise raevu asendav Vvulgaarse-
voitu tigedus pisendab karakterit ning
kiillap aaria korduvat juhtmotetki voiks
anda erinevais variatsioonides. Retsita-
tilv don Giovanniga on véarvikam, ent
ka siin tulnuks meeleolu kiirmuutusi
rohkem esile tosta ning etteheited to-
redusvarjundeist vabastada. Loodab ju

donna Elvira don Giovannit endale
tagasi  voita. Uleelatud kurvastuste
meenutamisel pole teeseldud alatooni

samuti tarvis: donna Elvira utlemistes
kajastub ju selge tode. Zerlinat don
Giovanni eest hoiatav retsitatiiv ja

tolgitseb M. -

iilesandeid. K. Konrad |

Ud, ©L KUl 1dl1es 110011kall Katieopitua
nédoilmed jaddvad ilma sisemise tunne-
tuseta ikka ja alati ebaloomulikuks ja
veenmisjouetuks. Otsitud miimika pea-
aegu et kaob ansambleis ning seal on
K. Konradit lausa kena wvaadata.

Kas iilaltoodud mirkused pole noore
laulja puhul liiga karmid? Arvan, et
mitte, sest just nimelt K. Konradi vo-
kalistivoimeist lugupidamine irgitab
kdesolevaid ridu paberile panema.

@® Ooperi kodige kahvatumasse, don
Ottavio rolli tahtis G. Ots tolke abil
pisutki elu sisse puhuda, andes don
Giovannile suunatud kéattemaksuplaani
nimelt tema kanda. Et nimetatud motte-
line moment timberkavandatud finaali

L tottu kaob ning don Ottavio osa Ros-

tislav Gurjevile méarkimivéiirseid pide-
punkte ei paku, on meil tegu diiheiil-
-balise kangelasega.

Noor laulja tuleb vdaga tugevat tehni-
list baasi noudva tenoripartiiga kenasti
toime, ehkki vokaalsete raskuste tottu
jdab seesmisest tunnete intensiivsusest
paiguti puudu. Tood aga on tehtud
mehemoodi ning solisti puiidlikkusest
ja tahtejoust tasuks votta eeskuju. Hea
hingamine ja musikaalsus aitavad liiii-
rilisele kantileenile omajagu kaasa, an-
samblipartiid kolavad korrektselt; lau-
luline kiilg kindlustub etendusest eten-
dusse. R. Gurjevi héaidle ebapiisavat
kandvust korvab osaliselt tema hea
diktsioon. Rohkem rohku tuleks panna
lutirikat rikastavaile mehisemaile into-
natsioonidele . ning kittemaksumotiivi
esiletoomisele. I vaatuse aaria retsita-
titv voiks olla arengusisukam, siiven-
damist véariksid partneritega suhtle-
mine ja oskus piisida osas ka konkreet-
se illesande puudumisel.

r‘ «Don Giovanni» lavastuse suuri-
ma . Ullatuse valmistas Helgi Sallo
Zerlina. Operetlikkuse kartus  osutus
asjatuks ning voib vaid imetleda oope-
rilaval debiiteerinud laulja méangulis-
vokaalset orgaanilisust, diinaamikat,
loomingulusti  ja stiilitunnet. G. Otsa
soov loobuda Zerlina kujus nukuliku
naiivitari kulutatud alliiiiridest ning
tuua publiku ette lihast ja verest talu-
piiga, leidis H. Sallolt jadgitut mdist-
mist. Sarmikas niitleja elab —kindlalt
osas, rolli arenguliin kulgeb pisiasja-
deni ldbitunnetatult, iga mote leiab
pohjendatud véljenduse ning isegi ko-
loratuursopranile kirjutatud partii esi-
;tust kroonib edu. :
Erinevais emotsionaalseis votmeis lahe-
neb H. Sallo Masettole ja don Giovannile.
Vastse kaasa tarvis on tal terve arsenat

avalat roomu, kavalust, ornust, alandlik-

Hauroomsas  partnerluses H. Salloga
on Ke_u‘veti kangelane tthekorraga kuu-
letumist noudev ja naise sabas sorkiv
@rots}likult meelemuutusi varjav, Gnnesi"
Jja kéttemaksust pakatay ning hoolit- |
susest sulav mehemiirakas. Hea dikt- &
(sjmon laseb igal mottekiddnul saali jou-
hibglk Masettoga seotu kulgeb erksa @
i Ahti Méanniku Masetto mojub tigeda
ja robustse inimésena, kelle  olemusse |
poikavad helged hetked juhuslikuna
ndivad. Aaria sulaselge toorus aga te- ||
kitab koguni kujutluse, et polekski vist
suurt' imestada, kui Masetto don Gio-
vanni siinsamas, meie silme all, maha
166b. Tosi, temas kadrivad wviha ja
alandus, kuid mitte sellisel, alasti kis.
tud kujul. Brutaalsed intonatsioonid ja
isanda jultunud aasimine saadavad A.
Méanniku kangelast ka edaspidi, muu-
tes ‘kehastatava karakteri iiheiilbaliseks.
Moelda tuleks diktsiooniselguse pide-
vusele, liikumise ja Zestide loomulik-
kusele, kiirkonele pulmastseeni algul
ning hiddle kolajou ansamblilisele allu-
tamisele ooperi finaalis.

@® Komtuuri partii  pole ulatuslik,
kuid ooperi dramaturgilisest seisuko-
hast vagagi oluline. Piirdudes [ vaa-
tuses vaid iksikute fraaside, kahevdit-
luse ja tertsetiga, nouab Kivist Kiila-
line vokaalset, don Giovannit endasse
haaravat sugestiivsust. A. Minnik ja- |
tab Komtuuri I vaatuses ilmetuks ja |
raevuvaeseks. Ooperi 10pul esitab ta |
retsitatiivid intonatsioonitdpselt, ain-
saks aparduseks voimenduse kasutami-
sest tekkinud tekstikadu. Sama viga
kimbutab E. Kirveti Kivist Kiilalise
moneti  médritult kolanud  partiid.
Kp.mtuurina tundus laulja {isna isiku-
parane, kuigi surra voiks veidi tagasi-
hoidlikumalt.

@® <«Don Giovanni» kordaminekud ja
puudused tostavad eriti valusalt esile
«Estonia» h&mmastavalt kasinaid |
Mozarti-traditsioone (kolme sojajarg-
se  aastakimne  kestel neli  eri-
nimelist ooperit!), mille iile tasuks tu-
leviku huvides tosiselt aru pidada.
Konesolev, iiliraskeis loomeoludes siin-
dinud lavastus on iiks terviklikumaid
Jja stiilipuhtamaid, ning kui selle kalla}
tehtud tood stvenenult jiatkata, voib:
«Don Giovanni» kestvas lavaelus ja
-edus kindel olla.

Seniks aga usaldagem Mozarti muu-
sikat veelgi rohkem ning vaadakem ti-
hedamini ooperi klaviiri, nagu seda
opetas tegema Georg Ots.

HELGA TONSON

@ «Sirp ja Vasar» nr. 3 [1675) @ 16. jaanuar 1976. 2. @ 11. k. @



