uba XVIII sajandi 16-
pust peale, kui Egiptus
;aas Euroopa silme ette ker-
kis, on sealsed teemad pdd-
senud ka balletilavale. Ent
haaratakse eelkdige ndhtuste
ja siundmuste wilist kuju.
Vaadates mnovembris «Esto-
nia» laval esietendunud «An-
toniust ‘ja 'Kleopatrat»
Lazarevi muusika, V. Puda-
lovi stsenaarium I. TSerndso-
vi redaktsioonis ja koreo-
graafiaga), voisime seda veel
kord todeda. -
Stsenaariumi aluseks on
Shakespeare’i tuntud tragoc-
dia, 6igemini kiill selle motii-
vid. Draamateosest on ballet-
ti valitud kolm pohiteemat —
armastus, kiivus, wvdimuiha.
Sellest tulenevad nii stsenaa-
riumi tugevus kui mnérkus.
Tugevus sest nii on vGi-
malik  keskenduda, teemat
tantsuvahenditega mitmekiilg-
semalt kdsitleda; norkus —
valitseb oht teemat «lahjen-
dada». Etenduses ongi tege-
likult molemat. Antoniuse ja
Kleopatra suhteid nieme Kkiil-
lalt  mitmetahuliselt, kuid
monigi stseen on venitatud.
Kaunistavaid l6ike stsenaariu-
mist korvale jittes saaksime
vist kompaktse liihiballeti.
Libisedes siinkohal iile il-
lustratiivsest, iiksjagu epi-
goonlikust muusikast, ka selle
teostusest Vallo Jirvi ja «Es-
tonia» orkestri poolt (jddgu
sellekohane analiiiis muusika-
kriitikute osaks), pooran pil-
gu eelkdige etenduse koreo-
' graafilisele tekstile.
| Balleti koreograafia v6ib
|siindida laias laastus vottes
kahel viisil: juba olemasole-
vat uude rakurssi asetades,
seda teisiti sidudes, v6i teisel,
ideaalile ldhedasel wviisil: nagu
uut keelt luues. Seda «séna-
de» wviljamotlemisest kuni si-
sust ldhtuvate «keelereeglite»
paikapanemiseni. Viimast vii-
si suudavad paraku rakenda-
da vdhesed. Ballettmeister
.{1. T8erndSov on iga hinna eest
piilidnud  eitada esimest loo-
misviisi, - Seejuures on ta
muusikast - ammendanud mii
palju kui vdhegi véimalik.
Teise loomisviisini pole ta
aga siiski kiiiindinud. Ideesid
(«sdnu») om, kuid torkabd sil-
ma, et nad ldhtuvad wvilisest

ega sdlmu alati «lauseteks».

Seejuures on autor ldhtunud
Vana-Egiptuse  kunstipdran-
dist, ehkki «Antoniuse, ja
Kleopatra» iildinimlik teema
seda p6himotteliselt ei vajagi.

Otsides inspiratsiooni egip-
tuse kunstist, kordab I. Tser-
ndsov eelkiijate vigu, mis sei-
,nevad selles, et uurimisi Egip-
‘tuse tunnetamiseks alustatal-
se balletietenduse jaoks va-
lest kiiljest staatilistest
poosidest, egiptuse joomistuste
erilisest rafineeritud maneer-
likkusest. Ballettmeistrini po-
le joudnud tantsustseenide
(kas v6i DZoseri kaaskond-
laste haudades lujutatute)
plastika ja diimaamika, aasta-
tuhandete pikkusele eale vaa-
tamata = tdnapdevaselt méjuv
joonis. Inspireerinud pole ka
egiptuse taimemadilma kuju-
tistes voogav elu,

Mitmedki kujundid iiksikult
vottes on meeldejidvad, taba-
vad (Kleopatra vihapursked,
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Caesari voimuahnuse kujund).
On aga ka kunstlikku teisiti-
iitelda-tahtmist, kusjuures
kujundid ei liitu alati vormi-
kdneks. Koreograafia tundub

« TEATER »

Ptolemaioste wvddrikas = vdsu.
Kuninglik, tark, veetlev —
niisugune on Randviir-Kleo-
patra. Tantsijatarist ldhtub
eriline kiirgus, mida muidugi

«Estonia»

uudisballetist

konstrueerituna, kuigi. osa de-
taile selles konstruktsioonis
on andekad.

Ulaléeldu  ldhtub -endast-

moista Tallinnae balletipildist
1975. aastal, kus mdngivad
suurt osa «Joanna tentata»,
«Luigelend», «Labiirint». Voib
mdista, et Leningradi 1968.
aasta teatripildis oli kones-
oleval balletil hoopis teistsu-
gune tdhendus. Teatud mddral
oli see kaanonite I6hkuja,
ehkki ei puudunud ka ldivu-
maksmine divertismendile,
draamaballetile (avapildid,
«Kleopatra-sodija», «Caesar-
voitjar). Teistsugune kui
muud — siit vist algaski «An-
toniuse ja Kleopatra» edu
Neevalinnas.

Etendus peaks ka Tallinnas
menukaks saama. Menu pdh-
just tuleb aga otsida teistest
allikatest. Kaasa mdngib meie
vaatajaskonna armastus «pik-
kade» ballettide wvastu, huvi
niha tuntud teose interpre-
tatsiooni koreograafias (sama
v0is kogeda ka «Anna Kare-
nina» puhul). Ent edu pohi-
allikas peitub ‘ikkagi osatdit-
jais. Selle balleti kangelanna
on Eesti NSV rahvakunstnik
Tiiu Randviir. Randviir Kleo-
patrand otsekui diskuteerib
stsenaristi, helilooja ja ballett-
meistri  taotlustega, seda juba
vddralt antud ekspositsioonist
alates (Kleopatra ei ilmu ku-

ningannana, Antoniuse v0i-
mukusele . vordvddrsena),
Kunstnik suudab ikkagi us-

kuma panna, et meie ees on

hdsti toetab tema kunstniku-
natuuri sobivus sedalaadi osa-
deks. Kaasa mdngib ka tugev
vene klassikalise balleti kool.
Pealegi on Tiiu Randviir osa
ette valmistades taas hea vor-
mi saavutanud, nii et tantsu-
tehniliselt wvaid moni iiksik

-ebamugavalt seatud liikumis-

fragment edasist harjutamist
vajab. Osakujundamisel kasu-
tatakse Stanislavski meetodit
ja nii muutuvad tema silmad,
hoiakud, Zestid Kleopatra
omadeks. Selles avaldubki dis-

kussioon lavastaja-koreo-
graafiga, kes ilmselt taotles
lavakuju loomist wvaid stili-

seeritud liigutuste kaudu (nii-
sugust taotlust rakendab
piiiidlikult Octavia — Tama-
ra Soone — ja jddb kaugeks
ning kunstlikuks). Tiiu Rand-
viir oskab koreograafilise
teksti tihendada «vanamood-
sa» vdljenduslikkusega ja se-
daviisi muuta kuju mitmeta-
hulisemaks.  Tundub, nagu
oleks osatditja _heliloojast ja
ballettmeistrist péhjalikumalt
Shakespeare’i lugenud. Kleo-
patra on Tiiu Randviiru osa,
mis ilmselt teatri ajalukku
ldheb.

Tiiw Randviiru taotlusi toe-
tab Leningradi balletiartist
Vassili Ostrovski, kellel ehk
algul jddb kiill puudu vdeju-
hi-Antoniuse kuninglikust
voimukusest, kuid kes eten-
duse kdigus voidab oma sii-
rusega, partneriga kontakti
leidmise oskusega ja tahtega
materjali vastupanu vdita. Oli
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TIIU RANDVIIR Kleopatra osas.

ansamblitunnetust ja oskust
partneriga kaasa minna. Osa
tipp' oli surmaeelne stseen
(autorite tahtel kiill pisut ve-
nitatud), kus Antonius oma
mehise valu haarava plastili-
susega vdlja toi.

Peaosaliste ansamblis min-
gib hdsti kaasa Janis Garan-
cis — Octavius Caesarina. Ta
on omaks vdtnud koreograa-
filt saadud pdris huvitava lii-
kumisjoonise ja tdidab selle
eluga. Autorite poolt tuleneva
illustratiivsuse vastu on tal
aga raske voidelda.

Etenduse  plusspoolel on
kindlasti kiilaliskunstnik Enar
Stenbergi kordaldinud lakoo-
niline kujundus, mis kogu
tdhelepanu osatditjatele koon-
dab.

Tantsurithmale on selles
lavastuses antud hdsti néud-
likud iilesanded. Paraku ei
vabanda see siinkroonsuse
puudumist, _.distsiplineerima-
tust  isegi mii algelises asjas
nagu joondumine. Riihma-
tantsudes esinevad vead tu-
lenevad eelkdige mitme tant-
sija toossesuhtumisest. Ndhta-
vasti pole ka kiillaldaselt har-
jutatud. Etenduste kdigus on
tantsud muutunud kill kind-
lamaks, tdpsemaks, aga ideaa-
list on nad veel kaugel. Uusi
osatditjaid etendusse liilitades
tuleks jdtkata tugevat t66d
ka tantsurithmaga.

Koreograafia teatud konst-
rueeritusele ja vdliste vahen-
dite kasutamisele vaatamata
osutus «Estonia» uudisballett
repertuaarile ikkagi tohusaks
tdienduseks. Mitte ilusa vaa-
temdnguna, vaid eelkdige sel-
lega, kuidas Tiiu Randviir,
Vassili Ostrovski, Janis Ga-
rancis jt. jutustavad armastu-
sest, kiivusest ja vdimuihast.
Roomustab balletiartistide loo-
minguline v6it, ka v6it ma-
terjali iile, millest lavakujud
loodi.

HEINO AASSALU
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