_E. Lazarevi balleti. «Anfonius  ja |
Kleopatra» lavastamine «Estonias» po-
le juhuslik nihtus. Sest lavastajaks
kutsutud ballettmeister “Igor TSernc-
Sovi plastiline, koreograafiline motle-
.mine on paljus ldhedane, sugulaslik,
moistetay trupile, kes Mai Murdmaa |
to6de kaudu on ette valmistatud niiii-
disaegse tantsuleksika koigi keerukuste
ja isedrasuste vastuvétmiseks,
¢ % Idistatus ja samal ajal julge me-
tafoorika, olustikuliste tunnuste
Puudumine, teray lakonism, napp
graafilisus ja iihes- selleg: sisemine,

da voib leida balleti «Antonius ja
Kleopatra» koreograafilises joonises,

Pole vaja oodata Shakespeare’i tra-
goodia iksikasjalist ja tdjelikku iim-
- berjutustust: teemat késitletakse siin
tldistavate kujundivastandamiste ja
kontrastide kaudu. Kleopatra, Anto-
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Maniakaalselt vbimuarmastav Caesar
pingutab raevukalt nihtamatu sOja-
vankri n#htamatuid ohje. Kahmab
ruusi. maid ja riike, " hiippab kol-
mele troonile, illustreerides soovi vilja
torjuda kaht teist triumvirit, Anto-
niust ‘ja Lepidust, Uleskeeratud tina-
sGduritena marsivad hingetud kiilma-
verelised Rooma leegioniirid.

Antiiksete tantsude kiilma -stilisee-
ringuga iseloomustab ballettmeister
Octaviat ja tema kaaskonda, «lubatud»,
seadusliku, Caesari kinnitatud poliiti-
lise abielu tardunud maailma, millest
Antonius oma «Niiluse mao» juurde
pogeneb. -

Egiptuse episoodides leiab TSerndSov

19

6/

Papist impeerium, marionetlik ku-

gendaarsest iharusest. See voib-olla

ja Egiptuse toreduse, toonitades samal ja
Jja liksildust, milles osutuvad olevat tu

Kleopatra,
~ geuid etenduse peamine konflikt po- | de
K niiora ko tegengancms o po- | o
ja kokkupérkes nei 1 ;
Mmaailmaga, kui Pingelises ja siligavas
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emotsionaalne kiillastatus -~ koike se-|
:

ajal peaaegu vaenulikku voordumist neis

nius ja maailm nende vastu. -

rohkesti peenelt stiliseeritud, huvita- ‘me
vaid poose ja asendeid, kuid seegi hel-{ }im
litatud ja rauge maailm on oma ole-| Jyy
muselt hingetu ja surnud. Pole juhus, | teir
et nende kahe maailma kokkupérke | taip
kulminatsioon, Rooma ja Egiptuse vi- se,

gede lahingu stseen on lahendatud | ge i
 staatiliselt, omamoodi «elava pildina», ra 1
nagu taasluues lahingut kujutava egip- _ette!
tuse joonise kontuure. sain

ningriik, graafilised skeemid, mis pea- | iilet:
‘aegu irooniliselt annavad edasi uldtun- vad,
tud arusaamasid Rooma leegionide kait;
raudsest sammust, Egiptuse 6ode le- neid

ebateadlik iroonia saavutab apogee ping
egiptuse noormeeste tantsudes, mis kirg]
meenutavad odaliskide tantse, ja veri-~ | plah
bunaste kinnastega Rooma amatsooni- mise
de marsilaadsetes liikumistes. Kange- patr:
lasi imbritsev maailm on totter ja tii- kord
hine oma moéttetus, ebainimlikus véi- avali
mu- ja naudinguihas. tuslil

Kunstnik Enar Stenbergi kujundus mist
paneb andekalt paika Rooma végevuse | {jles

suurest kirest haaratud Antonius ja/ Need
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_etteméidratusega, korgeima

)

voitluses teineteisecga. Sellega seletub
nende traagiline saatus, selles peitub
nende traagiline siil. . -

Andekalt on lahendatud Kleopatra
esimene ilmumine. Antoniuse-voéitja
triumf; tema atleetlik figuur korgub
hirmuiratava ja liikumatu raidkujuna.
Ja siis sirutub tema ola kohale naise-
jalg, ilmuvad Kleopatra kied, mis em-
bavad teda selja tagant. Kleopatra just
nagu tirkaks eona, tekiks tema ole-
muse stigavustest, tema siidamest, stin-
niks temas endas. Pole tavalist kohtu-
mise, vorgutamise, armumise stseeni:
S

LTy
«ANTONIUS
b TAE
KLEOPATRA»

Tuntud ndukogude balletikriitik ja
lavastaja, kunagine Stanislavski-nim.
Moskva Draamateatri peanditejubht B.

Lvov-Anohhin annab oma hinnangu
Eduard Lazarevi balleti «Antonius ja

Kleopatra» lavastusele RAT «Estonias».

- | meie silme ees siinnib ime, nagu piib-

limiiiidis, kus naine loodi mehe Kkiilje-
luust, voi legendig kahest poolest, mis
teineteist igavesti otsivad, siin aga on
teineteist leidnud; siinnib lahutamatu-
se, iihtesulamise, teineteisele médratu-
se ime. Ja siis — Antonius ja Kleopat-
ra nagu astuksid voitlusse selle imega,
ja magu-
saima armastuse orjusega.

Oma esimeses duetis nad kihutavad,

iiletades lava hiiglahiipetega. Kihuta-
vad, nagu piilides pogeneda, peituda,
kaitsta end tahet halvava lummuse,
neid vallanud meeletuse eest. -
Mitte onneliku tunde koidik, vaid
pingeline, ajuti meeleheitlik vaitlus,
kirglikud duellid, raevukad heitlused,
plahvatav segu kiindumusest ja vihka-
misest joonistuvad Antoniuse ja Kleo-
patra duettides. Tulvil kord hardust,
kord hibitust, kord piiritut hingelist
avaliolekut, kord hirmutavat, mdista-
tuslikku endassesulgumist ja v&ordu-
mist, on kangelaste armastusadagio’d
tiles ehitatud plastilistel dissonantsidel
ja ootamatutel poosikombinatsioonidel,
neis vireleb kohati julma ja lepitama-
tu voitluse nirviline ekspressiivsus.
Need on armastuse rahutuse ja missu,
armastuse katakliismide ja katastroofi-
de kujundid. Kire voim ndib neile hu-
katuslikuna, selle tules variseb kokku
nende eluliselt t#htis vOimsus- Nad
visklevad cleheites ja raevus

.surma vastu kui

—

ja nordides, teineteisest eemale poOrga-
tes ja dra pobrdudes, joostes lavas kau-
geimaisse eri punktidesse —  ja mingi
sisemise oige, karjega pdimuvad jalle
tihedates siilelustes. Kord anduvad nad
elava tunde puhangutele, kord varju-
vad oma harjumuslike maskide taha:
Antonius seab ette «raudse» véepeali-
ku, labitungimatu triumfaatori ilme,

‘Kleopatra muutub infernaalselt mo0is-

tatuslikuks, korgiks valitsejannaks, la-
hendamatuks sfinksiks. Ja siis hakka-
vad avalalt meelelistes, bakhantlikes
duettides kolama kummaliselt ratsio-
naalsed, kiilmad noodid. Just sellisel
viisil sugeneb kangelaste traagilise
stili, traagilise eksituse teema — har-
moonia, pidds ja vabanemine on nimelt
selles, mida nad nii viga on kartnud,
mille vastu nad on iiles tousnud, maa-
ilma ainus viirtus, tema modte ja val-
gus — armastuses, mida nad on piitid-
nud ohjeldada ja allutada oma kuning-
likule auahnusele. Aga selle te tunne-
tus tuleb alles surma palge ees, haua-
kambri mustas tithjuses.

Ko6ik, mis puudutab Antoniuse ja
Kleopatra suhete teemat, omandab
lavastajal tilevalt ' kujundliku tdhén-
duse... Kleopatra saadab Rooma
suunduvale Antoniusele jédrele oma or-
ja, salakuulaja, kes peab jélgima tema
armastatu iga sammu. See must maad-
ligi roomav figuur muutub tema kiiva
umbusu sitimboliks.

...Kui viljendusrikkad on Ateena

‘pildis Antoniuse meeleheitlikud hiip-

ped, mis annavad edasi tfema piiudu
end Octavia lumivalgest ja kiilmast
maailmast lahti rebida, purustada koik
kammitsad, iiletada tokked tema ja
Kleopatra vahel..
a 16puks kaks viimast ja minu
‘ j arvates balleti tugevaimat pilti:
/ Antoniuse surm ja Kleopatra
surm. Muutub isegi kujunduse karak-
ter: ilmub traagiline laiahaardelisus ja
suursugusus. Ulal keset musta avarust
paistavad hiiglasliku muumia piirjoo-
ned. Vapustatud Kleopatra valesurma-
teatest, soostab Antonius iiles sarko-
faagi juurde, j#db seisma selle alla,
nagu tahtes votta see kandam oma
dlgadele, ja viskub siis tohutust korgu-
sest kivina sddurite kitele.

Meenutagem, kuidas votavad endalt
elu Antonius ja Kleopatra. Esimene
viskub meeleheites moogaterale, teine
liibub vastu madu. Molemad votavad
teenitud karistuse
oma eksimuste ja vigade eest, selle
reetmise eest, milles peitus nende elu
korgeim ja ainus mote. Molemad mois-
tavad end surma, nagu kohane kunin-
gaile, kes on 16puks omandanud tarku-

| se ja Gigluse jou. Ja selles kohtuotsu- |

ses leiavad nad 16puks traagilise rahu
ja suuruse. :

Antoniuse_ ja Kleopatra surmaeelses
duetis ning monoloogides hakkab iihes
meeleheitega kélama ka Ornus,
puudus nende stseenides varem. Surres
onnistavad nad armastust kui korgei-

 sitsioonid. veel viimistlemist.

mis |

mat, kui ainsat voimalust vabaduseks
ja  onneks. Hiiglasliku hauakambri
vaikusest ja pimedusest tGuseb armas-
tuse'ja surma suur saladus. ;
Viimane plastiline akord — see on
Kleopatra l6pupoos, sfinksi poos, Kkes
igaveseks tardunud Antoniuse keha
kohale. /
leopatrana annab Tiiu Randviir
edasi esmajoones tema isiksuse
toeliselt kuninglikku mastaapi.
Tema Kleopatra vaieldamatu véimukus &
tundub ajuti halastamatult julmana, |
ent alati ja koiges vOrratult, hiilgavalt
imposantsena. Sellise valitsejanna tuju

voib saada katastroofiks, kapriis onne- &
tuseks, tema kirg muutub tragoddiaks,

toob endaga kaasa impeeriumi havin-
gu, maailma-ajaloolised vapustused.
Range, siinkjas, peaaegu hirmuéaratav
suletus teeb Randviiru Kleopatra mingi
vOimsa ja salapdrase jumaluse sarna-
seks. Ja samal ajal tunnetad, et selle
jumaluse rinnas leegitseb, piinleb ja
kannatab kirest haaratud naise stida.

Hoopis teistsugune on Elita Erkina |
Kleopatra. Baleriin :
imeteldava, ltleksin, rafineeritud t&p- .
susega partii koreograafilise teksti. &
Rolli tantsuline “joonis naib tema puhul
sarnasena egiptuse iidsete Kkeeruliste
kirjadega. Ja selles tekib moistatusliku,
valitud peenuse kujund; selle Kleopat-
ra kuninglikkus on eelkdige vilises ja |
seesmises rafineerituses. .

T. Randviiru partneriks on Lenin- &=
gradi Viikese Ooperi- ja Balletiteatri' |
solist Vassili Ostrovski. Ta tantsib An- =
toniuse osa juba ammu ja on selies
saavutanud suure tehnilise ning plas-
tilise meisterlikkuse.

Tiit Hirm on nagu loodud Antoniu-
se rolliks: haruldaselt veenev antiikne
vilimus — atleetlik figuur, kaunis né-
gu, mis meenutab profiile Rooma raha-
del, peenima plastilise viljenduslikku-
se vdime. Hiiglatemperamendiga, ahel-
dades seda rangetesse tantsulistesse
vormidesse, annab Hirm edasi oma
kangelase hinges mollavaid torme, kire
ja kohusetunde, armastuse ja au-
ahnuse l0hestavaid vastuolusid. Ja
16puks, etenduse traagilises finaalis

kinnitab ja iilistab ta inimlikkuse vo0i-'
tu, armastuse véitu, leides hingesuuruse =

ja -valguse kurbuses, surmas endas.

. VjatSeslav Maimusov ja Janis Ga-
rancis  joonistavad
kumbki omamoodi, maniakaalselt v3i-
mujanulise Caesari kuju. Tahaks soo-
vitada neile edaspidi avardada kuju si-
semisi moGtmeid. Head on Octavia osas &
Tamara Soone, Inge Arro ja Larissz |
Sintsova, keda nigin peaproovis. Suu-
re ja tdsise too on selles lavastuses dra
teinud teatri kordeballett, sellegipoco-
lest nduavad riihmatantsud ja -kompo-

‘Mulle tundub, et ballett «Antonius [
ja Kleopatra» on «Estonia» teatri elus @&
ere ja tiahendusrikas etapp. '

BORISS LVOV-ANOHHIN _#
‘Moskva, detsember 1975
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