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'» Muljeid « Cyrano de Bergeraci»

‘esietenduselt 4. juulil e

tekstil rajanev tiikk
koik toimub-areneb aeglaselt
kestab ju kauem kui

lava «vokaali» tagaajamine!),

sddrane julgustiikk juba ette
sele mddratud?

Ei kukkunud 1ibi. Jaan Kross kirjutas lib-

reto, Eino Tamberg muusika,
lavastas ning niiiid on muu-
rsikateatril oma «Cyrano». Po-
le selles liiga tehtud Rostan-
di mdttele ja vaimule, pole
kannatanud ka heroiline
vdrsskomoodia, s. t. lavalugu
ise. Seda eeskdtt muidugi td-
nu J. Krossi hea maitse ja
taktitundega koostatud libre-
tole. Ara on jdetud iiksnes 1.
vaatus (Mmis on magu sisseju-
hatus pohiloole), muidu on
koik oluline libretos - olemas.
(Ei méoista ainult, miks origi-
naal kavalehel on vdrssdraa-
maks nimetatud?)

E. Tamberg on iitelnud:
«...taotlesin «Cyranos» ooper-
likkust selle klassikalises td-
henduses nii muusikalise kui

vormilise  iilesehituse Poo-
lest.» See taotlus on tal on-
nestunud — teos kuulub nn.

numbriooperite kilda, kus iga
aaria, laul voi stseen on oma-
ette lopetatud tervik. Ka vdl-
jenduslaad on siin (sdna pa-
rimas mdottes) ooperlik — wval-
davalt meloodiline, ruumi on

Rostandi sdrav ja mdnguline, paljuski /
ooperilaval? Seal, kus

koneldud sona!),
tihtipeale tekstist aru ei saa (diktsioon,

selt voimutseb ooperlik tinglikkus (saali laul-
mine, ikka iihed ja samad kdtteharjutatud
Zestid, konkreetsete inimkujude asemel ka-
rakterid iildse). On see moeldav?

(lauldud sona
kus
ko-
kus tavapdra-

Kas pole
libikukkumi-

Udo Viljaots

antud kantileenile, sekka su-
geneb ka koloratuuri elemen-
te. ;
Kogumulje muusikast: see
on tdepoolest leidlikult ja va-
heldusrikkalt viisiderohke, ela-
valt ja erksalt riitmikas, are-
neb vastandamiste ja kontras-
tide rakendamise teel. Orkest-
ratsioonis on ldbipaistvust,
ohku. Puhuti on saatepartii
nagu liigagi lihtne, ent see-
juures vidga peenelt tehtud.
Tabavalt karakteersed on
Ppeategelaste juhtmotiivid.

Helilooja on hdsti osanud
sisse elada oma tegelaste hin-
geseisundisse ja  piiidnud
neid igast kiiljest iseloomus-
tada. Ses mdottes on eriti il-
mekas selgelttajutav alltekst
— mitte sona v0i tegevuse,
vaid orkestri repliikide jdrgi
moistab kuulaja, mida antud
tegelane antud situatsioonis
tunneb ja motleb (eriti Cyra-
no, sageli ka Roxane).

Tagantjdrele moeldes tekidb

veidi eriskummaline tunne,
nagu poleks tegelased mones-
ki stseenis iildsegi mitte laul-
nud, wvaid hoopis rddkinud.
See on tegelikult kompliment
heliloojale, et ta muusika ko-
gu meloodilisuse juures on
osanud leida niivord elulisi
(elavaid) koneintonatsioone.
Lembit Roosa on oma lava-
kujundustes viimasel ajal ra-
‘kendanud olulisima vdljen-
dusvahendina koloriiti. Nii ka
sedapuhku, kus valitseb pruun
mitmesugustes varjundites.
See mojub stiilselt vdljapee-
tud taustana, kuid paraku
mitte rohkem. Lavapilt ei
hakka mnagu elama, Kkaasa
mdngima. Voi tuleb see sel-
lest, et valgust pole joutud
veel pdriselt paika panna?
Igatahes oli ndhtud etendusel
ses suhtes ilmseid eksimisi,
eriti punktvalguse rakenda-
misel. (Uldse tundub, et me

liselt
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Pildil
(Christian). ja Teo Maiste
(Cyrano).
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pole seni veel ndinudki, milli-
'seid voimalusi 0Oieti puakub
teatri uus valgustussiisteem.)
Eriti ilmekaks ega silmaroo-
mu pakkuvaks ei saa mimeta-
da ka kostiiiimide lahendust.
Pole nagu seda iillatavat-ai-
nukordset karakteersust, mi-
da mdletame kunstniku pal-
judest varasematest toodest.

Sddrases ooperis esinemine
on kiillap igale lauljale raske
iilesanne. Eeldab ju teos ise
iisna erilist treenitust, riitmi-
keeruka vokaalpartii
enesestmoistetavat wvaldamist.
Aga peale selle on vaja veel
laitmatut diktsiooni (juba
ihegi fraasi kaotsiminek on
sisuline kaotus!), head lavalist

litkumist (ajastu, tegevuse
vilgas kulg), eriti aga nditle-
jameisterlikkust —  mdtte
aktiivsust, lavalise tegevuse

tdpsust, kujujoonise viimist-
letust, eksimatut partneritun-
netust. Aabitsatéed? -Aga to-
dedega on tihtilugu nii, et kui
nendega kokku puutume, siis
selgub, et meed pole meile
kaugeltki vajalikult omased.

«Cyrano» on sonateatri ndi-
dend muusikas, eeldab seega
erilist realistlikku lahendust
laval. Mitte halli argirealismi,
vaid poetiseeritud = elutdde.
Siin lihtsalt ei tohi n.-0. oope-
rit teha. Ses mdottes tundub,
et lavastaja on oma rinka
iilesannet Oigesti maoistnud ja
truppi, eriti ‘muidugi soliste,
joudumooda mende eesmdrki-
de saavutamise poole suuna-
nud. Ent kasvuruumi on veel
palju. d

Kogumulje etendusest on
vigagi soodus. On hdid mot-

‘teid, on meeleolusid iilemee-

likust huumorist tdelise traa-
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gikani, on leidlikke misan-
stseene, kujude karakteersust
ning nende selge arengujoo-
ne wvdljatoomist. Liihidalt
nagu muusika, nii on ka la-
vastus olemuslikult Rostan-
dile ldhedane. On muidugi
ka kiisitavusi. Esimene vaa-
tus tundub pisut staatiline,
kolmas magu wvdsitab, vaataja
‘tdhelepanu kipub hajuma.
Voib-olla on kolmas muusika-
liselt veidi pikk? Voi on asi
selles, et kuna moélemad on
n.-6. musketiride wvaatused,
‘siis pole koik ehk korras mas-
sistseenide lahenduses? Vi
musketdride (koori) ja solis-
tide vahekordades?

Kuna etenduses on palju
kiillaltki olulisi tegelasi, siis
saab iihekordse mulje pdhjal
rddkida paraku vaid kolmest
peategelasest, kes on - tdhele-
panu keskpunktis.

Meeldiv Christian on Ros-
tislav Gurjev. Ta lauladb
niiansikalt ja piiiiab oma liiii-
rilist kangelast igati veenvaks
teha. Ega see osa pakugi eri-
lisi voéimalusi karakteri rel-
jeefsemaks vormimiseks. Siis-
ki tuleks veel mdoelda kahele
olulisele loigule — rodustsee-
nile, kus Christian tunneb en-
nast voitjana, ja episoodile la.
hingulaagris, kus Christian
lopuks ja loplikult mdistabd,
et ta on kaotaja. Kui meed
kontrastsemalt vdlja kujun-
dada, jdrgneks paljutdotavale
algusele veelgi wveenvam ja
huvitavam arendus.’

Kaks keskset kuju Roxane
ja Cyrano on sedavord rik-
kalt, koitvalt ja meeldejdd-
valt lauldud ja mdngitud, et
kummastki voiks (ja peaks!)
kirjutama wvdhemasti antud
kirjatiiki pikkuse analiiiisi.
Sestap  lubatagu  piirduda
vaid kdige olulisema nentimi-
sega.

T. Maiste Cyrano puhul ai-
nult iiks kiisimus: kas ei ta-
suks otsida mingit eriti peh-
melt laulvat, muust tdiesti
erinevat wvokaalset intonai-
siooni rddustseeni armuaval-

duses ja surma eel kirja lu-
gedes? See tdstaks olulised
16igud rohkem esile, rikasta-
des iihtlasi hddlevdrvide pa-
letti. Muidu on ta aga pesu-
ehtne Cyrano — suure’mﬁtte-
lennuga luuletaja, kes samas
otse praaliva hulljulgusega
vditlusse tormabdb, on meeletu-
seni armunud, samas aga vV0i-
meline ennastohverdavalt loo-
buma koigist onnelootustest ...
Voib-olla just selles ddrmus-
likult vastandlike tunnete or-
gaanilises sulamis peitubki
Maiste Cyrano nakatavus Ja
veenvus.

A. Kaalu Roxane sdrab iile
kogu etenduse — ka siis, kui
ta on tiitarlapselikult vagur-
malbe (1. vaatus) voi kui ta
nukrana elab vaid mdlestus-
tes (epiloog). Otse pillavalt
rakendab laulja oma suuri
vokaalseid ja mdngulisi v(?i-
meid selle romantilise naise
ideaalkuju loomisel. Temas
on suuri tundeid, kelmikat
minglevust, loputu hulk pee-
ni miiansse iihelt tundeseisun-
dilt teisele iileminekul. Ja
veel iiks oluline joon (mida
tasuks kiill veelgi reljeefset
malt vilja tuua): Roxane ei
koketeeri, ta ei oota ju komp-
limente, kui ta tahab Chris-
tianilt kuulda kauneid sc‘n}u.
Ei, temas elab sisemine vaja-
dus poeesia, kauni sona ja iil-
la mbtte jdrele. A. Kaal liht-
salt om Roxane, voluv, sar-
mikas ja tark.

Ilmselt tohutu on alnud
kontsertmeistrite ja dirigent
P. Lilje t66 selle keeruka ja
esitamiseks . kapriisse  teose
kdttedppimisel. Vo6ib arvata,
millist erakordset . kontsent-
ratsiooni noéuab dirigendilt
selle etenduse. juhtimine. Ent
ndhtud vaev on ennast juba
praegu dra tasunud. Loodame
siiski, et siivenemine jatkub
ja kusagil Riimnendal etendu-
sel on koik vexl tdipsem, sisu-
kam ja loominguliselt ilme-

tkam. /
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