«CYRANO DE BERGERAC»

on kogenud teatrihelilooja tei-
ne ooper, ja viies lavateos.
«Teatrimidrkmikus» 1975/76 on

teose saamisloost ning péhjen-
danud Jaan Krossiga koostdos
stindinud libreto ja ooperi he-
| likeele isedrasusi.

Rostand’i mahuka  nididendi
paratamatul  kokkusurumisel
on kultuurilooline ja seltskon-
1 nakriitiline element viidud

hiliselt kuulu jargi uskuda, et
Cyrano terav keel kellegi ar-
vates toesti oli tammepaku &ra
teeninud: ooperis ndeme tema
ainsa vastasena De Guiche’i,
kes aga epiloogis juba laseb
Cyranod sobralikult hoiatada.
Autori tdhelepanu on kesken-
| dunud kolme peategelase su-
hete arengule; teatavasti on
| kirjandus-  vdi draamaklassi-
| ka ooperilaval sageli
samasuunaliste, Zanri viljen-
dusvoimalustele vastavate
muudatuste osaliseks. Teosele
tervikuna peaksid kasuks tule-

sitsioonilist ja olustikulist ma-
terjali puudutavad kupiiiirid
| (sel kujul etendub ooper esma-
kordselt 9. veebruaril).
Helikeelelt, mille autor ise
on maidratlenud kui «romanti-

aegse) prisma lidbi nidhtud ba-
rokkstilisatsiooni», ei
«Cyrano» mitte iiksi «Raudsest
kodust» (1965), vaid ka Tam-
bergi muust loomingust. Oieti
ei tea tervest lavaliteratuurist
nimetada nii tugevat stilisat-
siooni kui suurem osa «Cyra-
no» stseene; kontsertmuusi-
kast meenuvad Respighi lauto-
muusika siiidid. Tuntud neo-
‘klassitsistlikes oopereis, nagu
Hindemithi «Cardillac» voi
Stravinski «Elupbletaja tihe-
lend», on hoopis enam niiiidis-
aegset prismat, ehkki wvanu
ooperivorme jérgib Stravinski
rangemalt.

«Annan endale aru, et selli-
ne lahendus on riskantne ja
voib tdnasele kuulajale tundu-
| da.anakronismina. Aga kiusa-
tus kord kKa nii muustkat-tuua
‘oli” liiga suur, et sellest loobu-
da,» on Tamberg pidanud va-
jalikuks end oGigustada.

. Niib, et «Cyranos»
dub omal kombel iiks 70. aas-
tate muusikas mitmeti erine-
valt ilmnev joon — uus vaja-
dus puhtmuusikalise lihtsuse
ja ilu jarele, mis tundub ole-
vat reaktsioon 60. aastate uusi
kolalisi vahendeid otsinud,

tes sageli likskdiksele avan-
| gardimuusikale. Liinud sajan-
dite muusika v6ib seejuures
olla heliloojale mudeliks, aga
eelmisest, objektiivse neoklas-
sitsismi lainest erinevalt val-
gustatakse mudelit rohkem
seestpoolt. Selle néhtuse jérje-
kindlaim védljendaja eesti
muusikas on muidugi Part oma
III siimfoonia ja sellest arene-
nud «Tintinnabuli»-stiiliga,
mil otseseid seoseid vana muu-
| sikaga enam polegi.

Meie muusikateatris oli
«Cyrano» ilmselt vajalik teos.
Tanulikena muusikalise ilu
eest votsid lauljad ooperi }g?he
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'Eino Tamberg ise kirjutanud . ‘

g

|- le nditeks v6ib tuua I kadeti
ilmeka hoiatuse Christianile,
drgu too konelgu Cyrang ni-
nast. Enamasti liigub retsita-
tiivide meloodiline vokaalpar-
tii = akordinootidel.  Aariate
arendatud, kohati kaunistatud
meloodikas on hilisema bel

xane’i partiis. «Cyrano» on

laululisi  vidljendusvahendeid

usaldav ja tundev ooper.
Mone teise eesti ooperi puhul

on jaddnud mulje, et tsello ja
viiuli eristamist endastmoisteta-

vaks pidav helilooja ‘pole selle
peale nagu tulnudki, et niiteks

miinimumini, lopus tuleb po--

canto stiili tunnuseid, eriti Ro- |. ree, selge

soprani ja metsc voi bassi ja ba-

saanud .

. ma hiljutised pohiliselt ekspo- -

 lise (ja muidusi ka niiidis- -

erine

S

viljen-
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ent kola esteetilise kiilje suh- 3

Kongressidevahelisel perioodil esietendus tdsise muusika
pooleit kolm &htuttditvat lavateost: EUGEN KAPI ooper
«REMBRANDTs (RAT «Vanemuine», 1975), EINO TAMBERGI
ooper «CYRANO DE BERGERAC» (RAT «Estonia», 1976) ja
LEPO SUMERA ballett «ANSELMiI LUGU» (RAT «Estonia»,
1978). Huvitaval kombel on kdigis neis teostes nimikangela-
seks loovisik — esimeses kilps kunstnik, teises poeet, kolman-
das poeedikalduvustega noormees — Ja kesksel kohal ausa
endaksjddmise teema, mida kisitletakse «Rembrandtis» konk-
reetsemalt kunsti, «éyranos» pohiliselt inimsuhete pinnal,
«Anseimi loos» suhete kaudu ‘eluhoiakuid silmboliseerivait,
Muusikaliselt on kaile kolm nii erinevad teosed, et katse leida
nende pdhjal mingeid eesti lavamuusika (ihisjooni oleks
kunstlik. Voib iliksnes ro6mu tunda eri heliloomingupdivkon-
dade tugevate autorite huvist 2anride vastu, mis on tdsises
muusikas koige demokraatiikumad: ka vihepopulaarse favas-
tuse koigi etenduste publik on mitmeid kordi suurem kui vi-
qa'?i n?utaval, aga heal juhul kaks korda esitataval kontser-
dikaval. -

Eugen Kapi «Rembrandt» on saavutus nii helilooja se-
nises ooperiloomingus kui ka meie muusikapildis tervikuna,
‘V8ib lausa kadestada selles autori pilildu loominqulisele uue-
nemisele ja veel niisuguses eas, mil meie muusikaloos pole
seni keegi julgenud enam ooperiteostega vilja tulla, Ja
maestro kavatsused on realiseerunud ilmekait. Rembrandti,
Saskia ja Hendrickje dnnestunud muusikalised karakterid,
ooperi ansamblid ja aariad on leidnud hea publikupooise vas-
tuvdtu koduvabariigis, etendustel Moskvas ja sealtkaudu ka

. laiema muusikaavalikkuse tihelepanu.

.«Rembrandti» muusikat on tunrustatud WNdukogude Eesti
pr;zel:_\iaqa 13 analildsitud «Sirbis ja‘“\lasaras»ng's. Taru, «Mat-
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iseloomustavad riihikad riit-
mifiguurid ja tritonusekaugus-

te kolmkoélade valvsaks tegev ;

vaheldumine.

Peategelastel on rohkem
korduvat muusikalist mater-
jali, muidugi ka soolonumb-
reid. Voluv on Roxane’i port-
psiihholoogilise
arenguga — I viaatuse natuke
edevatest koloratuuridest, libi
II vaatuse soojade floddifiori-

tuuridega aaria, emotsionaalse

sliigavuseni ooperi 16pul. See,
kuidas téde taipav Roxane

' epiloogis hakkab laulma Cyra-

no armastusteemat, on ooperi
rikkalike temaatiliste seoste
ilmekamaid néiteid, ooperitra-
ditsioonis kiillaltki levinud vo-
te on tidpselt ja méjuvalt teos-
tatud. Muutub ka Christian,
kelle lihtsakoelised «kitarriko-
lad» tosinevad avara meloo-
dia ja komplitseerituma har-
mooniaga III vaatuse aarias.
. Cyrano muusikalisest mater-
jalist -on olulisemad tema kui

moodgakangelase riitmikas
trompetimotiiv ja arendatud
meloodiaga armastusteema.

.Cyranoga seotud paljud muu-
sikalised numbrid maidravad
oluliselt kogu teose muusika-

dramaturgia. Tundub, et just:

nimikangelase karakter voi-
maldanuks siiski tuua ka an-
tud stiili raames suuremaid
kontraste ooperi kahte esimes-
se vaatusse ja jidrjekindlamalt

-| hoida péhiliini pinevust.

Naiteks pérast seda, kui oope-
rit alustav monol:og, erksa te-
gevuspoliifooniaga kirjastseen ja
duett on intriigi ja Cyrano isik-
suse paljulubavalt eksponeeri-
nud. jadb «Laul gaskooni ka-

" dettidest» liksnes efektseks kont-

serdinumbriks, milles Cyrano on
meeskoori eeslaulja. Tema sise-
mist seisundit (eelnev pilvedelt
kukkumine duetis Roxane’iga
pluss irconia De Guiche’i suhtes)
muusika siin edasi ei anna. Pin-
ge taastub teravmeelsetes ja
psiihholoogiliselt tipsetes vaatu-
se lopustseenides - (vaimuduell
De Guiche’iga, jutustus - éisest
seiklusest, duett Christianiga).
II vaatuse rodustseeni kaunis.
sentimendivabalt poeetilises ar-
muavalduses ootaks Cyranolt ka
traagiliselt joulisemaid toone: nii
hella enesetundega inimesele
peaks see teise mehe vanjust
esinemine ka uksjagu valus ole-
ma. Tosi, véimalus esmakordselt
oma tunnet oma héidlega avalda-
da on talle onn, ja helilooja on
kirja pannud ilusa motte:
« .. tark igatsus, mis ka
loobumiste kiuste suudab onne-
tunde séilitada.» Aga _ Cyrano
muusika suurem vastuolulisus
rodustseenis tulnuks kasuks teo-

sele tervikuna, mille kahes esi-

meses vaatuses helgus voib-olla
liialt domineerib. Ka Cyranod
kui fantasééri esitlevas kiirko-
nelises kuulendude luiskeloos
voinuks olla méni muusikaline
vihie teisele plaanile: Cyrano
teab ju. et parajasti pannakse
Roxane’i Christianiga paari.

Tambergi kui muusikalise
dramaturgi suurepdrasemaid
omadusi néib olevat oskus teo-
seid mdjuvalt 16petada, mee-
nutagem «Joanna tentata» su-
gestiivset 16ppvaatust v6i stim-
foonia finaali. Ka ooperis «Cy-
rano de Bergerac» on haara-
vaim pingeline III vaatus, mil-
les oodatava lahingu trompeti-
motiivid pdimuvad peategelas-
te draamaga, kuulajat selleks

juba vaatuse algul hiilestades:

ja hiljem seda toetades. Ime-
liselt kaunis ja_siigav on epi-

| loogi muusika, eriti lavatagu- .
‘ne a cappella naiskoor ihes

se}le taustal kulgevate dialoo-
gidega. Ulinapis kélavuses on
helilooja erk teatridqtailinﬁrv
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tes sageli tlikskoiksele avan-
| gardimuusikale. Lainud sajan-
dite muusika voib seejuures
olla heliloojale mudeliks, aga
eelmisest, objektiivse neoklas-
sitsismi lainest® erinevalt wval-
gustatakse mudelit rohkem
seestpoolt. Selle ndhtuse jérje-
kindlaim viljendaja eesti
muusikas on muidugi Péart oma
III siimfoonia ja sellest arene-
nud «Tintinnabuli»-stiiliga,
mil ptseseid seoseid vana muu-
sikaga enam polegi.

Meie muusikateatris oli
«Cyrano» ilmselt vajalik teos.
Tanulikena muusikalise ilu
eest votsid lauljad ooperi kohe
omaks, ehkki niitidismuusika-
le omaseid raskusi on siingi,
niiteks ebasiimmeetriline riit-
mika. Voéib-olla sai «Cyrano»
ka sillaks hiljem lavastatud
Stravinski «Elupdletaja tédhe-
lennu» keerukama viljendus-
viisi moGistmiseni.

«Cyrano» enamiku stseenide ise-
lcomulik helepuhas kolamaailm
tuleneb koige rohkem harmoo:
niast ja orkestratsioonist. Helis-
tiku kaugete astmete ja vooras-

te kolmkolade -vabalt lihendatud
jargnevustes toimivad funktsio-

. naalsed pinged ndrgalt, ka nor-.

gemini kui varabarokis, nditeks
Monteverdil. Muusika tonaalne
tsenter muutub pidevalt. Nii on
harmoonia rohkem puhtkolaline
1 vahend, iseloomulikult XX sa-

jandi heliloomingule iildse (kus °

samasugune kola iseseisvumine
ldhtub enamasti keerukamatest
kooskoladest), ja onperi muusika
ka koige lihtsamail lehekiilgedel
ikkagi selgelt niilidisaegne. Or-
kestris domineerivad keel- ja
puupillid. «Estonia» viikese keel-
pillirthmaga orkestrile, milles
alatasa tekib vase liigtugevusoht,
on niisugune orkestrikésitus
muidugi
1 kumalt on vaske kasutatud III
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das eedikalduvustega noormees — ja kesksel kohal ausa
endaksjddmise teema, mida kisitletakse «Rembrandtis» konk-
reetsemait kunsti, «éyranos» pdhiliselt inimsuhete pinnal,
«Anselmi joos» suhete kaudu ‘eluhoiakuid siimboliseerivait.
Muusikaliselt on kdile kolm nii erinevad teosed, et katse leida
nende pdhjal mingeid eesti lavamuusika dhisjooni oleks
kunstlik. Véib iliksnes rédmu tunda eri heliloomingupdlvion-
dade tugevate autorite huvist Zanride vastu, mis on tdsises
muusikas kdige demokraatlikumad: ka vihepopulaarse lavas-
tuse koigi etenduste publik on mitmeid kordi suurem kui vi-
g?'?i n?utaval, aga heal juhul kaks korda esitataval kontser-
aval.

Eugen Kapi «Rembrandt» on saavutus nii hel'rloo‘;a se-
nises ooperiloomingus kui ka meie muusikapildis tervikuna.
Véib lausa kadestada selles autori pilildu loomingulisele uue-
nemisele ja veel niisuguses eas, mil meie muusikaloos pole
seni keegi julgenud enam ooperiteostega wvilja tulla. Ja
maestro kavatsused on realiseerunud ilmekait. Rembrandti,
Saskia Ja Hendrickje Snnestunud muusikalised karakterid,
ooperi ansamblid ja aariad on leidnud hea publikupoolse vas-
tuvdtu koduvabariigis, etendustel Moskvas ja sealtkaudu ka

. laiema muusikaavalikkuse tihelepanu.

_«Rembrandti» muusikat on tunnustatud Noukogude Eesti
preemiaga ja anallisitud «Sirbis ja Vasarass (E. Taru, «Mé&t-
teid Eugen Kapi ooperist «Rembrandts», SV 1977, nr. 47). Ta-

vidga soodus. Ulatusli- -

na piirdugem médtetega kahest illejddnud teosest.

vaatuses, koige enam — ooperi
alguse ja III vaatuse 16pu vdit-
lusstseenides. Neis, helikeelelt
ldhedastes Tambergi muule loo-
mingule, voiks n#éha ka pdhi-
stiindmustiku meieaegse suhtumi-
sega antud raami. ;

«Cyrano» vormiehituses on
mitme eelneva ajastu ooperi-
tliipide tunnuseid. Nii. nagu
varases barokkooperis, vahel-
duvad lopetatud stseenides su-
juvalt retsitatiivsed ja arioos-

| sed 16igud. Keerukaid ansamb-

leid pole, duetidki on iiles ehi-
tatud dialoogidena. Varases
ooperis tulenes see teksti pri-
maadi pohimoéttest, reaktsioo-
nina renessansi poliifoonilise-
le stiilile, milles tekst kaotsi
ldks. Muidugi on Jaan Krossi
tekst ka seda vairt, et kogu

 aeg jalgitav olla.

Retsitatiivsetes 16ikudes on
harva koneintonatsioone, mil-

ritoni vahel ka vahe on (voéi kui
tessituuri arvestamist on polatud
halvaks tooniks, siis mille ni-
mel?). «Cyranos» on igale héile-

liigile kirjutatud tdesti kohane,
seejuures vokaalselt killaltki
noudlik partii. Et lavastuses

siiski monda rolli ei esita odige
hééaleliigi laulja, on isekiisimus,
vaiksevoitu trupis aeg-ajalt et-
tetulev paratamatus.

Tegelasi karakteriseerivad
nende muusikalised numbrid,
lisaks muusikalisest draamast
périnev juhfteemade ja -mo-
tiivide siisteem.

Tore on Ragueneau poeedi-
ohin mandlikookide-laulu me-
loodiareveranssides. Kaputsii-
ni lihtsameelne kohusetundlik-
kus joonistub visariitmilise
oboemotiivi ja paari koraalili-
ku fraasilopuga. Need vaimu-
kad iseloomustused lubavad
arvata, et Tamberg kisitleks
huvitavalt ka monda puht-
koomilist ainet. De Guiche’i

omadusi n&ib olevat oskus teo=
seid mdjuvalt 16petada, mee-
nutagem «Joanna tentata» su-
gestiivset 16ppvaatust vai siim-
foonia finaali. Ka ooperis «Cy-
rano de Bergerac» on haara-
vaim pingeline III vaatus, mil-
les oodatava lahingu trompeti-
motiivid péimuvad peategelas-
te draamaga, kuulajat selleks
juba vaatuse algul hiilestades:
ja hiljem seda toetades. Ime-
liselt kaunis ja_siigav on epi-
loogi muusika, eriti lavatagu- .
ne a cappella naiskoor ihes
selle taustal kulgevate dialoo-
gidega. Ulinapis koélavuses on
helilooja erk teatridetailinirv
{millest eelnevgi v&imaldaks

piiramatult néiteid tuua) siin |

i
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nagu eriliselt kontsentreeru-

nmud. Koori' ootamatu riitmiti-
hendus («Ave Maria, gratia
plena...»), kui dialoogist ilm-
neb Cyranod dhvardav oht, ja

' koori uus sisseastumine selle-

sama  dreva motiiviga pérast
orkestriga esitatud kirja luge-
mist, enne surmastseeni —
need voiksid olla ilmeka ja
tdpse teatraalse motlemise
‘musterndidisteks mis tahes
ooperiloomingus.




