Tihendusrikka hauakivikir-
ja lausub enda kohta Cyrano
de Bergerac, Kkellest on saa-

_nud eesti lavamuusika volu-
vamaid kangelasi. Voorapéra-
se nime tottu esmatutvusel
ehk umbusaldustki é&ratav,
ometi laadilt ldhedane juba
nooruspdlves ihaletud Dumas’
musketdridele. «Filosoof ja
fuusikus, modgamees ja muu-
sikus; poeet ja kadett» iihes
isikus — Oigusega wvairib ta
surematu d’Artagnani heaks-
kiitu. :

Hiilanud 1619—1655 Pariisi
teatri- ja sOdurielu Kkeeristes
nii viljakutsuva vaimu kui
ka vaprusega, tegi ajalooline
Cyrano kaks ja pool sajandit
hiljem Edmund Rostand’i
erksa sule sunnil ldbi uuesti-
siinni peategelasena samani-
melises lavatiikis. Eestimaale
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. «Cyrano de Bergerac» «Estonias».
Cyrano — Teo Maiste.

Anu Kaal;-

Roxane —

G. Vaidla foto
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see gallia elujoudu
suure nina ja helge
hingega sangar, «ikka wvaim
nii kikkis' kui ta vuntsidki»,
tinu Jaan Krossi tolkele, Vol-
demar Pansole ja Ants Esko-
lale ning wvallutas korrapealt
ka helilooja Eino Tambergi,
kes tollal oli alles lihenemas
oma ~«Raudsele kodule». Niiud
on «Estonia» eesriie kaheksa
korda sulgunud Tambergi-
Krossi »Cyrano de Bergeraci»
etenduse jarel. Neist eelvii-
mane, 3. oktoobril, kulges eri-
lise pidulikkusega, kuna té-
histati lavastaja Udo Vélja-
otsa 60. slinnipdeva.
*

joudis
ohkav

«Cyrano on esimene mees-
tegelane, kellesse olen armu-
nud,» tunnistab helilooja ise.
«Varem niis mulle, et mees ei
saagi. olla kunsti jaoks kiillalt
paindliku psiihholoogiaga, - ja
seepirast podrasin oma senis-
tes lavateostes peatdhelepanu
naiskujudele. Kuid Cyrano on
nii vaimustavalt mitmekiilgne
(vdib-olla rikastab kiill iga
poeedi mnatuuri annus femi-
niinset peenekoelisust!). Ja ku-
na... kogu nididendit kannab
mingi eriline Gilsuse ja hea-
duse atmosfidir, siis oli mulle
selge, et just selle kaudu saan
vabaneda «Joanna @ tentata»
loomisel kuhjunud &ngista-
vast pingest ja rahuldada oma
vajadust kaunikolalise ja ro-
mantilise muusika jdrele, mi-
da ise praegu armastan kuu-
lata ja mis mind Oonnelikuks
teeb. :

Vahetu ja valusa t0eotsimi-
se asemel ndudis see aine po-
sitiivse poole ndgemist ja véal-
jatoomist. Nii kasvasid t66

kdigus tegelased mulle enese-.

legi veel siimpaatsemaks ja
inimestena suuremaks.»
*

Udo
tiksnes

Valjaots ei meenuta
kauast tihisrodomu ja
T Mamharcica nelia

luvad tugevate, tihti kontrast-
sete ja diinaamiliste karakte-
ritega. Ja v0lub muusika, sest
ta on -dige — kohane just
neile karakteritele ning lubab
histi lauljaile selgeks teha
lavasiindmusi, sisemisi liiku-
misi,
bitunnetamist. Palju on siin
kontraste ja illatusi, need
aga on kunstis kdige lodva-
mad. ;
Monikord tundub, et alles
niitid, kus tegelased osa oman-
danud, voiks to6le hakata,
sest «Cyrano» ei vidsi fantaa-
siat ergutamast. Aga niilid
elab lugu juba oma elu ja
areneb etendusest etendusse.»
*

Qoperi telg pdimub, nagu
Tambergi puhul ootuspérane,
tegelaste iseloomude, soovide-
suhete ja reageeringute samm-
haaval jilgimisel kiullalt po-
nevalt hargnevaist liinidest.
Téisvalgus pusib Cyrano ko-
hal, kelle korval muusikali-
selt ilmestuvad, kohati ka
seostuvad paralleelsed, eel-
dustelt ning mastaabilt kill
viiksemad, aga mitte vdhem
liigutavad- kaaslased: nii ar-
mastuse kui ka vapruse val-
las veel vormumata; kuid
piitidlik-hea Cristian; pagarist
poeedina samuti argi- ja luu-
leilma iihendav Rogueneau;
egoismist piiratud jéudu ja
eneseusaldust kandva vastas-
kujuna krahv de Guiche; koi-
gi eluliste huvide ristumis-
abjekt, poeetilise ilu ja &ilsa
hinge otsinguil Cyranole -aina
ldhemale siivenev Roxane.

Vilise ja seesmise ilu elu-
line kehastamine ja selle kau-
du hindamine inimlikul vaar-
tusskaalal moodustavad ooperi

ideelise tuumiku, mille ak-

tuaalsust ajaline distants pi-
gem suurendab. Kui «Ballett-
stimfoonia» Tiitarlaps oli alles
avasilmi astumas elutdiusele
wactit kui niinavasce konflikt-

saavutada elamuste 18-

laste

misele ehitatud nn. numbri-
ooper, kus aeg ei voola iiht-
selt tegelikuga, wvaid annab

~venitudes, tihenedes tujukais
‘ritmes

voimalusi enesega
iiksiolemiseks, teiste keskelgi
endamisi arupidamiseks ja
tunnete vahetuks iileelami-
seks. Pohiliselt leebekolaline
kulgemine, dissonantsi- ja -
kromaatilisi pingeid vdltiv,
rahulike ja otsekui avanevate
akordijargnevustega, muusika.
Lithikestes fraasides «kone-
leb» pooltantsuline, poollaulu-

line, sageli kaaasegselt suure-

mate sammudega, enamasti
siiski astmeline meloodika.
Rostand’i-Krossi toredasse

teksti suhtub muusika deli-
kaatselt, lastes vaimukal so-
nal kogu ilmekuses esile tous-
ta ja andes ohtrasti ruumi
detailijoonistamiseks. Uksiku-
te 16ikude, vokaalse ja inst-
rumentaalse, kantileeni ja
retsitatiivse iileminekud stn-
nivad méarkamatult, kerguse ja
paindlikkusega — koik toi-
mub nii laval kui orkestris
sundimatult, pingutuseta.

Lihtsad, kuid eredad ja
histi moistetavad karakteri-
seerimisvahendid liituvad eri-
ti Cyrano ja ka Roxane’i pu-
hul mitmeliseks, poliifoonili-
seks kompleksiks. Iga olusti-
ku- ning foonindhtuski on
dramaturgias sisulise tdhtsu-
sega.

*

«Cyrano de Bergerac» on
heade vdimaluste ooper: tege-
fantaasiale, detailimee-
lele, peenele esitusimprovisat-
sioonile pole siin kitsaid piire.
Seepidrast on ooperi lavaline
teostuski kui elav, aktiivne
organism, kus etendusest
etendusse leiab uut, rikkamat. .
Peategelased (kahes Kkoossei-
sus) ndivad jagunevat erine-
vaiks triodeks: T. Maiste, A.’
Kaal, H. Krumm — kuidagi
maalihedaselt tusevama. ko-
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«Varem néis mulle et mees e1
saagi. olla kunsti jaoks kullalt
paindliku psuhholooglaga
seepdrast podrasin oma sems—
tes lavateostes peatdhelepanu
naiskujudele. Kuid Cyrano on
nii vaimustavalt mitmekiilgne
(voib-olla rikastab kiill -iga
poeedi natuuri annus femi-
niinset peenekoelisust!). Ja ku-
na ... kogu ndidendit kannab
mingi eriline Gilsuse ja hea-
duse atmosfddr, siis oli mulle
selge, et just selle kaudu saan
vabaneda «Joanna ' tentata»
loomisel kuhjunud &ngista-
vast pingest ja rahuldada oma
vajadust kaunikolalise ja ro-
mantilise muusika jirele, mi-
da ise praegu armastan kuu-
lata ja mis mind O&nnelikuks
teeb. -

Vahetu ja valusa tdeotsimi-
se asemel noudis see aine po-
sitiivse poole nidgemist ja vél-
jatoomist. Nii kasvasid t60

Sopdor i dagte s il Dedad

kidigus tegelased mulle enese-.

legi veel slimpaatsemaks ja
inimestena suuremaks.»
* ¢

Udo Viljaots ei meenuta
iiksnes kauast (hisrodmu ja
-vaeva E. Tambergiga nelja
esilavastuse juures, vaid peab
_viimast = oma  juubelikom-
ponistiks —  viiekiimnendat
tdhistati «Raudse koduga».

««Cyrano»  juures voOlub
mind koigepealt see, et Tam-
berg on léidnud vérssdraama-
le muusikas tuttava ja ometi
uue vormi, taaspoordudes
klassikalise traditsiooni juur-
de. Teiseks vOlub seegi, kui
saan lavastamiseks ooperi, mis
ka draamateosena tugev. Ses
mottes on mulle hingeldheda-
sed «Barbara», «Colas» ja
«Porgy». Verdi ja Puccini
méangivad ise endi eest, need
aga vajgvad tugevat niitlejat
ja lavastaja saab siin olla
suuremaks abiks.

«Cyrano» on viga tihe, pea-
legi koik, mis ndis vahegi lile-
liigne, on helilooja poolt teo-
se Oppimise aegu vilja. p111u~
< tud.

Uoutavad tegelaskujud vo-
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tegelaste iseloomude, soovxde-'

suhete ja reageeringute samm-
haaval jilgimisel kiillalt pd-
nevalt hargnevaist liinidest.
Taisvalgus pilisib Cyrano ko-
hal, kelle kdrval muusikali-
selt ilmestuvad, kohati ka
seostuvad paralleelsed, eel-
dustelt ning mastaabilt kill
viiksemad, aga mitte vdhem

liigutavad - kaaslased: nii ar-

mastuse kui ka vapruse val-
las veel vormumata; kuid
piitidlik-hea Cristian; pagarist

poeedina’ samuti argi- ja luu-

leilma iihendav Rogueneau;
egoismist piiratud joudu ja
eneseusaldust kandva vastas-
kujuna krahv de Guiche; koi-
gi eluliste huvide ristumis-
objekt, poeetilise ilu ja &ilsa

hinge otsinguil Cyranole -aina

lahemale siivenev Roxane.
Vilise ja seesmise ilu elu-
line kehastamine ja selle kau-
du hindamine inimlikul v&ir-
tusskaalal moodustavad ooperi
ideelise tuumiku, mille ak-
tuaalsust ajaline distants pi-
gem suurendab. Kui «Ballett-
simfoonia» Tiutarlaps oli alles
avasilmi astumas elutdiusele
vastu, kui piinavasse konflikt-
situatsiooni suletud Joanna ja

Suryni traagika siinnib elu-
ahne kire ning eneseteostu-
matuse pinnal, siis niisama

noor, kuid kiipsem Cyrano
haarab suure hingejduga rik-
kalt ja heldelt ennast teosta-
va isiksusena, sisendades har-
_moonia- ja tasakaalutunnet.
“Ja kui oodatud onn ei teostu
ning modlemad armastajad
ooperiparaselt hukkuvad-
ki, maheneb pettumuse ja
kaastunde morkjus teadasaa-
mise- ja surmastseenide iile-
vusse (eriti Cyrano Xkreedos),
siigislehtede stimboolikasse:
«...nad ikka tahavad, et lan-

-gus niiks kui lend!»

«Cyrano de Bergerac» on
kirjutatud barokistilisatsioo-
nina (samasuunalisi vihjeid
kolab ka itilesandelt kull eri-
nevast R. Kangro «Imeloost»):
aariate-aricosode, laulude, du-
ettide ja ansamblite vaheldu-

« rumentaalse,

ta ja andes _ ohtrasti ruumi
detailijoonistamiseks. Uksiku-
te 16ikude, vokaalse ja inst-
kantileeni ja
retsitatiivse iileminekud siin-

~ nivad mirkamatult, kerguse ja

paindlikkusega — koik toi-
mub nii laval kui orkestris

. sundimatult, pingutuseta.

Lihtsad, kuid eredad ja
histi moistetavad karakteri-
seerimisvahendid liituvad eri-
ti Cyrano ja ka Roxane’i pu-
hul mitmeliseks, poliifoonili-
seks kompleksiks. Iga olusti-
ku- ning foonindhtuski on
dramaturgias sisulise t@htsu-
sega.

*

«Cyrano de Bergerac» on

- heade voimaluste ooper: tege-

laste fantaasiale, detailimee-
lele, peenele esitusimprovisat-
sioonile pole siin Kkitsaid piire.

Seepidrast on ooperi lavaline
teostuski kui elav, aktiivne

“organism,  kus etendusest

etendusse leiab uut, rikkamat..
Peategelased (kahes Kkoossei-

sus) nidivad jagunevat erine-
vaiks triodeks: T. Maiste, A.
Kaal, H. Krumm — kuldag1
maaldhedaselt tugevama, ko-
hati jdrsema ja kontrastsema,

vahest kaasaegsema laadlga,

ja V. Kuslap, M. Voites, R.

. Gurjev — a]astulahemas, or-
nemas ning liitirilisemas plaa-
nis; moélemad omamoodi poh-
jendatud ning terviklikult ja

heal tasemel libi viidud. Kor-
valtegelasist tahaks esile t0s-
ta meeldejddvate karakterite-
na M. Robase Kaputsiinlast-
Poeeti, K. Karaski pagar Ro-
gueneauw’d, A. Laidi Ohvitseri-
Poeeti ja ka T. Noort Muske-
tirina. Dirigeerivad E. Klas
ja P. Lilje kaasakiskuva mee-
leolu ja hooga, esimene rohu-
tades kontraste ja andes tu-
gevamaid aktsente, teine peh-
memas pohitoonis.

«Cyrano de Bergerac» pa-
kub nii teose kui lavastusena
meeldiva elamuse ja peaks
osutuma kestvaks vididrtuseks
meie teatrite laval. -
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