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ESPECTACULOS

«Cyrano de Bergerac», 0pt

@

» LUIS MONREAL Y TEJADA
~Cerrado temporalmente por obras el Bolshoi, la
temporada veraniega en Moscii ofrece como maximo
‘acontecimiento la actuacién en el Teatro Viejo de una
de las organizaciones musicales mas complejas e
interesantes de Europa: el Teatro Académico de
- Opera y Ballet del Estado de Estonia. Podriamos
decir que es una institucién dedicada al especticulo
musical en su integridad, en todas sus posibilidades.

Tiene su sede en un hermoso
edificio neoclasicista, en la ciu-
dad de Tallinn, la capital de
Estonia que en nuestra Geogra-
fia de bachillerato se llamaba
Reval. Alli comenz6 su labor
filarmonica, en 1865, un grupo
selecto de aficionados, que has-
ta 1906 no habian de constituirse
en teatro profesional. Su admi-
rable perseverancia ha sobrevi-
vido a tcdas las peripecias poli-
ticas y belicas que el pequeilo
pais ha soportado durante la
primera mitad de nuestro siglo.

Y hoy es un espléndido‘foco .

artistico, que actia como una

academia y posee los elementos

Yy recurosos necesarios para
ejercer la totalidad de los géne-
ros musicales: el concierto sin-
fénico, de camara, vocal y co-
ral, la opera, la opereta y el
ballet. El secreto de su amplisi-
ma programacion consiste indu-
dablemente en manejar el-con-
junto con tanta disciplina como
flexibilidad para que cada ins-
trumentista, cada cantante, ca-
da bailarin, ocupe.en todo mo-
mento aquel lugar en que pueda
ser mas util. Para dar una idea
de sus asombrosos medios, to-
memos las cifras de componen-
tes del elenco, tal como se publi-
caba'el afio pasado.

El equipo de direccién artisti-
ca consta de treinta y dos perso-
nas, mas nueve directores de
las diversas secciones escéni-
cas; cuarenta y dos son los
solistas de opera y comedia mu-
sical, mientras hay cincuenta y
siete voces en el coro; diecinue-
ve bailarines solistas mas cua-
renta y seis en el cuerpo de
baile; por ultimo, setenta y siete
profesores en la orquesta. La
plantilla se completa con un
equipo -administrativo para dar
un total de casi trescientas per-
sonas adscritas al Teatro de
Estonia. Insisto en la versatili-

dad con que todos estos elemen-

inevitable «Giselle» y obras de
Prokofieff y de Shostakovich. El
mismo amplio eclecticismo se
observa en la 6pera, con el «Ati-
la» de Verdi y «Katerina Ismai-
lova» de Shostakovich, entre
otras. ¢
Tuve ocasion de asistir a la
representaciéon de una obra to-
talmente nueva para miy acaso
no vista todavia en Occidente:

el «Cyrano de Bergerac» del’

los cadetes de la Gascufia se
convertian en/un coro varonil,
La emocioén llegaba intacta y|
hasta potenciada por la musica
a un espectador que conoce bien
el Cyrano.

|

Ignoro qué olvidadas melan-
colias de adolescencia rondan
aun por' mi subconsciente, me
fuerzan i identificarme con el
héroe, me anudan la garganta y

tos se aplican a tareas diversas
para conseguir una insolita va-
riedad de géneros y de reperto-
rio.

En Moscu han actuado los de
Estonia buena parte de los me-

_ses de julio y agosto —siempre a

teatro abarrotado—, alternando
sistematicamente las funcicnes
de opera con las de ballet, En
danza han presentado desde el
«Prometeo» de Beethoven y las

«Estaciones» de Vivaldi hastala -

composit'or estoniano , Eino
Tamberg, que el Teatro de Esto-

_ nia estreno el 2 de julio de 1976.

El espectaculo fue perfecto des-
de todos los puntos de vista.

El libreto de Jaan Kross sigue
fielmente la accién del conocide

poema dramaitico de Edmeornd .

Rostand. No impertaba, puss;
que cantaran en estouiano,

que se reconocian todas las si-

tuaciones y era muy facil apre-
ciar c6mo los soncros versos de

El Teatro de Opera y Ballet de stonia, en Tellin

.

me nublan los ojos en dos mo-
mentos criticos del drama: al
pie del balcén de Roxana, cuan-
do Cyrano sacrifica su amor y
prestz sus bellas palabras al

“huero y barbilindo Cristian; lue-

g0, en el epilogo, cuando Roxa-
na, descubre, demasiado ‘tarde,
Zilonpduraramercsa y-la amar-

g2 reauneiacion de Cyrano.

. Pues bien, ni la extrafia len-
gua ni el artificio musical me
privaron de estremecerme y ha-
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ergerac», 6pera estoniana

inevitable «Giselle» y obras de
Prokofieff y de Shostakovich. El
mismo amplio eclecticismo se
observa en la 6pera, con el «Ati-
la» de Verdi y «Katerina Ismai-

- lova» de Shostakovich, entre

| otras. :

\ Tuve ocasion de asistir a la
representacion de una obra to-
talmente nueva para miy acaso
no vista todavia en Occidente:

el «Cyrano de Bergerac» del

los cadetes de la Gascufia se
convertian en/un coro varonil.
La emocion llegaba intacta y
hasta potenciada por la musica
a un espectador que conoce bien
el Cyrano.

Ignoro qué olvidadas melan-
celias de adolescencia rondan
aln por mi subconsciente, me
fuerzan i identificarme con el
héroe, me anudan la garganta y

cer mia la tristeza del gallardo :

narigudo. Y es que la musica de
Tamberg —muy dificil de anali-
zar para quien, como yb, no es
un téenico— subraya con insu-
perable acierto tanto el ambien-
te como los valores expresivos
de laf obra de Rostand,

A mi juicio y torpemente ex- -

plicado, habria que distinguir
entre la estructura orquestal y

compositor estoniano, Eino
Tamberg, que el Teatro de Esto-
~nia estrené el 2 de julio de 1976.
El espectaculo fue perfecto des-

. de todos los puntos de vista.

El libreto de Jaan Kross sigue

 fielmente la acci6n del congcido
. poema dramatico de Edmord
: Rostand. No impertaba, ¢

que cantaran en estoniang

tuaciones y era muy facil apre-

f‘ ciar como los soncros versos de

El Teatro de Ob‘era y Ballet de tonia, en Tellin

me nublan los ojos en dos mo-
mentos criticos del drama: al
pie del balcén de Roxana, cuan-

do Cyrano sacrifica su amor y,

presta sus bellas palabras al
huero y barbilindo Cristian; lue-

g0, €n el epilogo, cuaindo Roxa« :

1. descubre, demasiade tarde,
tondyra amorcsa -y la amar

. Ll 2 renunciacion de Cyrano.
. que se reconocian todas las st
i

i

. Pues bien, ni la exirafia len-
gua ni el artificio musical me

privaron de estremecerme y ha-

Ty

los temas cantados. Aquella es
muy moderna y muy libre, cons-
truida sin prejuicios y también

sin extravagancias, de una
ejemplar solidez. En cambio, el
canto, a pesar de su riqueza
melodica, es sencillo y diafano,
corde informado por un espiritu

“antiguo, por tna tradicion culta.

Se nos antoja de una adecuscion
‘magistral al tiempo y lugar en
que se desarrolla la accion, a

s

ese siglo XVII en que llega a su
apogeo el movimiento estético
que se ha dado en llamar «Clasi-
cismo francés». E1 mérito sobre-
saliente de la extensa partitura
consistira, a mi parecer, en la

_ identificacién con el sentido y

las circunstancias de la accién
dramatica, manteniendo a la

vez una inconfundible y dignisi-

ma modernidad.

No estoy seguro de haberme
hecho entender por el lector,
pero si quisiera hacerle partici-
par del entusiasmo que en mi
suscité el conjunto del espec-
taculo.

En el cuadro de cantantes no
habia divos, pero todos ellos
disponian de recursos vocales

. mas que satisfactorios para dar

a su actuacién un excelso nivel.
Destacaba por su sostenida la-
bor y por sus excepcionales fa-
cultades histrionicas el baritono
Voldemar Kuslap en el protago-
nista. Por cierto, una curiosa
prueba de la habilidad del com-
positor Tamberg es la tesitura
en que, sin agobio, hace cantar
a Cyrano en la famosa escena
del baleén para justificar el que
Roxana confunda la voz del ba-
ritono con la del tenor Cristian,
incorporado por Rostislav Gu-
riev, otro excelente cantante y
actor. Deliciosa de timbre y de
gesto estuvo Anu Kaal en el
tierno papel de Roxana. Com-
pletaba el magnifico cuarteto el
bajo Ervin Karvet, de gran
prestancia encarnando al conde
de Guiche.

También me pareci6 acerta-
da y original la escenografia,
con decorados en que unos pri-
meros términos corpéreos y
realistas se combinaban con
fondos casi esquematicos, pero
de gran sugestion ambiental.

En fin, he creido que valia la
pena de dar a los aficionados
barceloneses esta breve noticia
de una institucion tan importan-
te como el Teatro de Opera y
Ballet de Estonia, asi como de
la obra de Elig Tamberg que
incerpora, coft® maximes me

_recimientos, al repertorio, ope-

ristico un asunto tan teatral y
tan entrafiable como el «Cyrano
de Rergerac» de Edmond Kos-
tand. .




