Eesti algupirasesse oopen-
loomingusse on
uus tihevaatuseline ooper. Ly-

dia  Austeri «Maihommiku»
(1970) ja B. Parsadanjani
«Soola» (1972) jidrel on Leo

Normeti «Pirnipuu» niitid ju-

ba kolmas teos selles plaanis.
,Luhwormzl ‘on  omad eelised,
selles on kergem saavutada
tervikut. Kuid antud juhul on
ihevaatuseliste  jargilmumine
vaevalt mingi Uhise suuna
taotlus. Pigem jukuslik kok-
kusattumus, mille totiu on
paraku vihenenud 60-ndate ja
70-ndate aastate
ooperiloomingu osakaal Eestis.

«Pirnipuu»s puhul ré6mustab
aga eelkOige autori tagasitulek
ooperi juurde pdrast pikemat
vaheaega litatigi hetkel, mil
antud 2anr kannatab tegwate
nappuse all. Muusikal ja
ballett  on  praegu ilmselt
rohkem huviorbiidis, v6ib-olla
seepdrast, et nende Zanridega

-on  probleemikergem tegelda
ja tulemused  garanteeritu-
mad? Omet*?lemb ooperiaja-

loost piisav t nmtezd toesta-

 gelemine?

L. Nor esikooper «Val-
. gus Koor(ﬁs» ndgi lavavalgust
1955, a. Edaspidi oli helilooja
tegev. operetiga (koostoos Ed-
gar Arroga «Tuled kodusada-
mas», «Stella Polaris») ning
veelgi kauakestvamalt vokaal-
se kammermuusikaga. Toole
viimatimainitud valdkonnas
oli iseloomulik helilooja noud-
lile tekstivalik, karakterite,

/ wvaimsuse, vdrvide otsingud U.

Lahe, J. Semperi, P.-E. Rum-
mo, K. Lepiku, J. Joyce'i,
Masefieldi, .

poeesiast. | :
«Pirnipuu» teksti alusma-
terjaliks walitud Betti Alveri

samanimeline wvallatu = poeem

kinnitab veel kord helilooja
kontaktiotsinguid hea luulega.
Alveri kirjanduslikud karak-

terid on kujundlikud nii ko-
nelt, kditumiselt kui wvdlimu-
seetottu ka hdsti

seltkz _')a

lisandunud'

vahetuset
. neer, poliifoonia ning laienda-

~sambel (n.-06.
‘ter).

i
F. Garcia. Lorea.

oAk .
ooperlikud. = Asjaolu, et heli~

looja poeemi ise libretoval-

-miks tdiendas, andis talle koi-

ge sobivamad proportsioonid.
Muidugi tuli ohverdada stiili-
lise iihtsuse arvelt.

dis» wvorreldes kolab «Pirni-
puu» sootuks uuenenud muu-
sikalises kvaliteedis. Ooperi po-
himaterjal on wmottekalt vali-
tud, suuremalt osalt allub see
libivale arendusele. Zanrzle
sobivalt on kasutatud nii t6-

sisele kuj kergele muusikale
.omaseid votteid. Kammerloo=
mingule lihedane lauluma-

tud tonaalsusest wiljakasva-
nud harmoonia iihinevad rah-
valike intonatsioonide ja est-
raadlike riitmidega. Siinteesi-
tud ‘votete korval kolab ka
iiks pesuehtne tango (vokaal-
partit. Viivika Vasaralt), mis
miljoe ning ajastu kujundu-
seks moeldud. See tantsuline
vahemuusika vajanuks temaa-
tilisele algele lisaks veel min-
geid pidepunkte eelneva ja
yargnevaga Antud kujul kélab
§q nagu liiga «otsen.

Uudsele tasemele eesti oope-
nmuusucas asetavad «Pirni-
i puu» aga @ teistlaadi seosed.
Nimelt on teos koomilise
ooperina iihtlasi vdaljapeetult
kammerlik. Koor puudub, or-
kestripartii esitab solistide an-
Britteni orkes-
Rohutatult kiired tem-
pod, rohked ansamblid, oota-
matud sztuatswomlahendused
monede tegelaskujude karz-
keeritus meenutavad klassika-
lzst bufo-ooperit.

Ehkkl tegevus toimub Ikdes-
oleva sajandi 30. aastail, nae-
rab lugu ka tdnapdeva pseu-
dokunsti- ja -teadusegungrezd
ning muidu raha- ja kuulsu-
sekummardajaid.

«Pirnipuu» Kkirjutamist on
ilmselt saatnud autoripoolne
loomismonu, millest kuulajale
mondagi iile kandub. Ent peab
tunnistama maksimaalne

- tulemus on saavutatav noodi-

materjali analiiiisiga. Etendu-
sel tekib m.-0. iildplaani efekt
ja korv ei fikseeri koiki iik-
sikasjw, ehkki hoolikalt koos-
tatud kavaleht muusikaliste
karakterite lahtimotestamist
omalt poolt abistab. Eelksige
kehtib see paljuhddlsete an-
samblite kohta, kus mitmeki-
hiline tekst ja muuszka Jdiheks
kolamassiks segunebad - Kui
aga autor kujundi knrusta-

“mata vilja mdngib ja sellele
vajaliku  kolaruumi jdtab, on

tulemused soodsad. Tooksin
nditeks sonadeta duetistseenid

4

3 (Laura ja Imse
“nikaanon,

Esikooperiga «Valgus Koor-.

v

inspiratsioo-
proua Felicia ja
professor Roika kirepuhang),
mis on ilimalt kénekad. De-
tailiderohke ooperina on «Pir-
nipuu»  esitajaile raske teos,
kuid ldises wvarjunditemdn-

gus avab ta oma vdrvid ja
karakteersuse. . |
G, C. Menotti «Telefonist»

sobivamat ohtujdtku on «Pir-
nipuule» raske soovida, Teos-
te jdrgnevus loob  iihtsuse
ajastus, kammerlikus vormis,
pilavas meeleolus («Telefonis»
on objektiks iilinaiselik lobi-
semishimu). On ka vajalikku
erinevust: «Pirnipuu»  instru-
mentaalset laadi laulmisma-
neerile  jdrgneb: «Telefoni»
bel canto. :

Menotti on selles ooperis
vahenditega wvidga kokkuhoid-
lik. Ta enda loodud libretos
on ruumi vaid kahele tegela-
sele (Kolmandana mdngib mo-
jusalt kaasa telefon) ja iihele
anekdootlikule  situatsioonile.
See-eest -tekib wvoimalus ka-
rakterite mitmekiilgseks wvdl-
jamédngimiseks sonateatri ta-
semel.

Etendus rahuldab nii muu-
sikaliselt kui ka lavastuslikult.

Olgu  koigepealt mainitud
kujundus, kus Eldor Renteri
tabav  pilk toob esile mitte
iiksnes miljod, vaid ka oope-
rites peituva karakteersuse.
Nii toonitabki ta «Pirnipuus»
erksalt  detaile, «Telefonis»
aga loob intiimse puudril6h-
naliselt  harmoonilise Ohk-
konna. -

Mitmed kontsertetendused
vdlja arvatud, on «Armastuse
kolmnurgad» Arne = Mikule
kolmas ooperichtu lavastada.
Seekord voib kindlalt nentida
taielikku wvabanemist algaja-

likkusest. Lavastaja on ilmselt

plidnud viltida muusikateat-
rile omaseid komoodiastampe,
valist «mdngu». Stseenide iiles-
ehitus ldhtub muusika karak-
teritest, dfinaamikast. ja riit-
midest, tegelaste kditumise ja
motte loogikast. Hdid tulemu~

'8i on andnud koostoo litku-

misjuhi Endrik Kergega.
Suur osa ettekande ndilise

kerguse ja vabaduse saavuta-

misel on dirigent Eri Klasil

(assistent Peeter Lilje), kont-

sertmeistritel Tekla Kohal,
Vitva Vdinmaal ja Jaanus

Juulil, Tdiesti laitmatu mulje

jdttis  Menotti «Telefon». See
onnestunud ndide ajaviitelist
laadi ooperimuusikast on iiht-
lasi mugav méngida ja laulda.
Nii moodustasidki Anu Kaal

(Lucy), Voldemar Kuslap
(Ben) ja orkester Eri Klasi
dirigeerimisel sdrava, musit~

seerimisr6omsa ansamblz

«Telefon»,  niiiidisaja  iihe
populaarsema’ ooperihelilooja
episoodiline teos, tekitas soovi
sama - autori  olulisemaidki
oopuseid  «Estonia»  reper-
tuaaris ndha. Uldse tundub, et

- hanemisvGimest.

~ vottev

TEATER

f vsnaw’

ajal, mil XX sajandi ooper on
teatris veel suhteliselt ebapo-
pulaarne, saaks seda viga pa-
randada  toeliste  tippteoste
mitmekiilgsema tutvustamise-
ga. R, Straussi «Roosikavale-
ri» ja G. Gershwini «Porgy ja
Bessi» lavastused on head,
kuid kasinad ndited.

Meie  heliloojad  votavad
muusikat kirjutades arvesse
suurte eeskujude kogemusi.
Oleks hea, kui lauljadki saak-
sid mendelt meistritelt 6ppida.

«Pirnipuu» t6i . «Estonia»
oopentrupzle kaasa nii uudsu-~
se elevust kui ka probleeme.
Kaige suuremaid raskusi val-
mistas partiide kolaline soltu-
matus orkestrist, Kkiiretempo~
line tekstiandmine ansambli-
tes. Riitmikindel, intonatsioo-
nilt puhas ja_ uhtne ettekan-
ne koneleb lauljate kiirest ko-
Tundub, et
sama  koosseis, valmistades
mullu ette G. Puccini «Gian-
ni Schicchi», sai tdnapdevase-
mas ansamblilaulus juba mo-
ningat ettevalmistust.

Mitmekiilgseid tdmbrivirve
ja ilmekaid mdngulisi kont-
raste pakub Maarja Haamer
(pesamuna Liis). Erinevaid ka-
rakterilahendusi on leidnud
Aino Kiilvand ja Urve Tauts

‘Leskproua Kabjaraud (Athilv‘
Karvet)

S

(leskproua Felicia). Esimeneinemi
neist on tarmukas, elu kaineit gevan
toeline proua Kabja-n hoi
raud, teine rangem, heast too-id i
nist lugu pidav daamilik Fe-ile |
licia. Eve Neem (liris) ningda pe
Tiina Jaaksoo ja Haili Sam-rge |
melselg (Laura) moodustavadit rah
vokaalselt kena dueti. Nende: uvad
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‘Leskproua Kabjaraud (A$ Kiilvand) koos vaimuinimestega (Ahti Minnik ja Ervin

Kirvet).

G. Vaidla foto

roua Felicia).
g:iilzpon tarmaukas, elu kaineit
vottey toeline proua Kabja-
‘raud, teine rangem, heg§t too-
nist lugu pidev daamilik Fe-
licia. Eve Neem (Igr_zs) ning
Tiina Jaaksoo 'ja Haili Sqm-
melselg (Laura) moodustavad
vokaalselt kena dueti. Nende

gevam karakterite kontrast
hoiakus). Muhedalt -atsa-
W jooni on leidnud

Esimene[nemises voiks aga avalduda

oma

ale  Liidia Panova (Miili).
da partiid ei ole kill just
Tge terviklikult kujundada,

t rahvalikud intonatsioonid
uvad puhuti vastuollu len-

nukate iitlemistega, mis origi-
naalis kuuluvad proua Felicia-
le. Puiidlikult uritavad miimi-
ka ja Zestide wvaral oma osi
ilmestada Ahti Mdnnik ja Er-
vin Kdrvet (Vaimuinimene I
ja II), molemad «Estonias tu-
gevamad karakterlauljad. Nen-
de suhteliselt napid partiid sa-

tuvad enamjaolt ansambleisse,
kus raske teksti maksma pan-
na. Ooperi Onnelapseks on
professor Rdika partii. Ta tu-
lekuga saab ooper nagu 0&ige
hoo, ta kujuneb omamoodi tel-
jeks, mille. iimber keerleb ko-
gu tegevustik. Enno Eesmaa
Réikas on vddrikust, iileolekut,
oma hiilgava positsiooni tun-
netust. Tiit Tralla liheb roh-
kem kaasa muusika eksaltee-
ritusega ja ta mdngumdnu on
lausa nakatav. Professoreist
patroone tasakaalustavad sek-
retdrid miimilistes osades.
Enno Eesmaa abiline Eduard
Klas-Glass on wvarjamatult
ulemeelik ja riukalik. Arvo
Laid sekundeerib Tiit Trallale
distantsiga. Oma méttekuradi-
kesed peidab ta kivinenud
ndoilme taha, mis on iseendas
kena leid.

Eesti muusikateater ei saa
algupdrandite rohkusega kii-
delda. Seepdrast on meeldiv,
kui nad jouavad lavale heas
esituses, nagu antud juhul,
Kuid tundub, et ettevalmistu-
ses oli seekord ka teatud fors-
seeritust, mis ei jdtnud aega
viimase lihvi andmiseks akt-
sentide, niiansside, pooltoonide
ndol. «Pirnipuu» instrumen-
taalse karakteriga ebatradit-
sioonilised wvokaalpartiid olek-
sid sellest aina voitnud. Voib-
olla saaks edaspidi kujundada
sellise kena kombe, et koigele
uudsele antakse teatris koige
rohelisem ja laiem tee.

VILMA PAALMA



