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TELEFILMI ESILINASTUSE JAREL

Enne vaatamist métled: ilus
kavatsus teha filmiks Gian
Carlo Menotti lithiooper «Te-
lefon», mis tuli «Estonias» la-
vale 1973. a. ja praegu enam
statsionaari mingukavasse ei
kuulu. Teoses on airfalt kaks
tegelast,
saaks niilid vaadata ldhedalt,
koiki niiansse nautides. Uus
lavastus (reziss66r Irene Lian,
kunstnik Gunta Randla) lubab
oodata mingit uut lahendust,
mis paindlikele ja kogemuste-
ga nditlejaile Anu Kaalule
(Lucy) ja Voldemar Kuslapile
(Ben) on ehk andnud uusi im-
pulsse teatris loodud tegelas-
[{kujude rikastamiseks,

Viliselt ei paku film midagi

illatavat: misanstseenid on
realistlikud, ~ filmivahendid
ootuspéaraselt kammerlikud,

kdige enam ndeme kaadris te-
lefoniga koneleva Lucy voi
nérveeriva Beni (kel enne ron-
gile joudmist kavas abieluet-
tepanek teha) suuri plaane,
vahel mdolemat Kkoos. Niisiis
peaks lavastuskontseptsioon
{avalduma osatditjate kaudu
nagu teatriski.

V. Kuslapi Ben on karakte-
rilt jddnud -enam-vihem sa-
maks, kaotsi on ldinud iiksnes
teatris tapselt antud pingetous.

Lucy lobisemiskirg on silizee
telg, tema telefonikonedel po-

toredaid niitlejatoid’

1 lus — isegi sel juhul,

SV 0. namenden

{8 |

hineb kogu ooperi vokaalliini
suurem osa. Teatris oli A.
Kaalu Lucy elav, spontaanne,
muretu tuisupea. Just sellise
iseloomuga noor daam: vdib
unustada kiirustava austaja,
kellest ta ju tegelikult hoolib.
Filmi Lucy mojub arukana, on
enamasti melanhoolne ja mot-
lik, tiilikonede ajal peaaegu
tragédienne’i alliiliridega —
pigem Lucia kui Lucy, Episoo-
did, mis teatrisaalis tekitasid
alati naeru (kui kellast jutt,
hakkab Lucy telefonist oiget
aega kiisima, parast hiivasti-
jattu Margaretiga jatkab ise
konet uuel teemal jt.) ei pane
niilid isegi muigama. Tekib
piinlik 16he pildilise lahenduse
ning situatsiooni ja seda mure-
tu 16bususega kommenteeriva
muusika vahel, nidhtava ja
kuuldava karakteri vahel.

Raske uskuda, et elegantne
t0sidus olnuks reZissoori taot-
; kui ta
oleks tdiesti ebamusikaalne ja
lavastanuks iiksnes teksti jar-

‘laulvad naditlejad

ne k. omepa-0ydd; meil on
kiimmekond aastat kasutusel
olnud keelemeeste sanktsionee-
ritud «bufo-ocoper») ja - tolke-
ga («koomiline ooper») voOr-
reldes rohutab see  just
«veidruse» ja «jandi» niansse.

" Teine oletus: markeerimise
vajadus on lauljatari kammit-
sais hoidnud ja reZissoor pole
end maksma pannud. Filmi
aluseks oli salvestis Eesti Raa-
dio fonoteegist (dirigent Eri
Klas). Eranditult koik meie
kaotavad
filmis suure osa oma lavasar-
mist ja see pole nende siiii.
Uhe ja sama teose iga uus
esitus on uus looming ja kee-
gi ei suuda kordamisel anda
tapselt samu varjundeid, nii
nagu tuulepuhang ei saa kaks
korda jarjest riivata tidpselt
samu lehti puuvdras = (instru-
mentalistidel on kergem mar-
keerida: pill asetseb viljaspool
neid). Otsesiinkrooniga muusi-
kafilme ei saavat teatavasti
teha tehnilistel ja majandusli-

gi. «Telefoni» faabulast |
saaks ehk kiill kirjutada nuk-
ravoitu loo tinapdeva elutem-
po voorandavast toimest, kon-
taktitusest jm. Aga see oleks
siis 1iiks teine lugu. Menotti
«Telefon», s. t. juba iiksi lib-
reto ei jata toOsiselt votmise
voimalust, selleks on Lucy te-
lefonijutud liiga tiihised, pea-
legi alustab ta kdige mottetu- |
maid neist ise. Kontaktituse
teema on ooperis muidugi
olemas, aga kdsitletud (litiri-
lise) huumoriga, groteski suge- :
_metega. Ei, nii poorases kavat-
suses, nagu oleks Zanripuhta
komoodia lavastamine psiih- |
holoogilise draamana, ei tohi
filmi tegijaid kiill kahtlustada.
Sellise kavatsuse puhul olnuks
ka loomulik wvidhemalt teose
zanrinimetuse muutmine (na-
gu <«Noidkiiti» lavastamisel
«Estonias», kus Weberi «ro-
mantilisest ooperist» sai liht-
salt «ooper»). Filmi tiitrites
ilutseb aga segakeelne «ooper-

buff» (itaalia opera buffa, ve-

kel “(orkestrantidele tuleks ta-
suda) pohjustel. Muide, Leedus
millegipdrast monikord saa-
dakse.

Aga seegi oletus ei tundu
piris tGesena: Anu Kaal on
kiill rikka natuuriga laulja,
kelle loomingul on iga kord
ise. varvid ja markeerimine
peaks teda hdirima eriti, aga

| tal on ka filmis osalemise ko-

gemusi ja kunagi varem pole
kaotsi ldinud tegelaskuju po-
hikarakter. - :

Kolmas voimalus: filmi mot-
teline ja meeleoluline eba-
| médrasus  tuleneb mingitest
«mojuvatest» tootmispdhjustest
(parimad duublid v®disid osu-
tuda praagiks vms.). Aga see
pole enam vaataja asi.

Niisiis ei anna «Telefon»
terviklikku, usutavat filmitdl-
gendust teosest ega jdadvusta
nditlejaloomingut. Ekraanil on
ilusad inimesed ilusas ja mait-.
sekas olustikus, millegipédrast
kolab muusika.  Konekeeles
oeldakse: oli iiks kino.
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