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Esmane tutvumine eesti ooperitega on
kujunenud alati elevust tekitavaks
stindmuseks, mille kiillusega me kahjuks
kiidelda ei saa. Viimase viieteistkiimne
aasta jooksul on «Estonias» rambival-
gust nidinud vaid viis algupérandit: G.
Ernesaksa «Tuleristsed», V. Kapi «Lem-
bitu», E. Tambergi «Raudne kodu», A.
Garsneki «Vigev volur» ja E. Tubina
«Barbara von Tisenhusen». Leo Normeti

- {ihevaatuseline «Pirnipuu» tuli lavale
kuuendana, olles iihtlasi meie muusiku-
test unarusse jdetud koomilise Zanri
viheseid esindajaid. Varem oeldut kor-
damata vottis autor endale raske iiles-
ande — tuua eesti naljameelsesse oope-
risse niitidisaegse kola ja tunnetuse.

Seni peamiselt operettide («Stella Po-
laris» ning E. Arroga kahasse kier{ta-
tud «Rummu Jiri» ja «Tuled kodusada-
mas») ja mitme laulutsiikliga tuntud he-
lilooja kasvatas «Pirnipuu» Betti Al-
veri samanimelisest poeemist, poimides
libretosse nii luuletaja teistest teostest
périnevaid virsse kui ka enda loodud
16ike. Peenelt iroonilise, lopsaka aine-
kisitlusega poeemi sisulised muudatu-
sed (tegelaskujude avardamine, uute
siizeeliinide sissetoomine jm.) voiksid
kirjanduslikust aspektist vaadatuna te-
kitada {iiksikuid wvastuvditeid: libreto
lugemisel hakkavad silma Omblused
poetessi ja helilooja teksti va-
hel, ooperit kuulates need kaovad. Vai-
mutdusiklus ja pseudoteadlaste
eriskummaline keskkond astuvad
lavale kiillaltki alverlikult, ' tud-
bistiku koomilis-satiirilise suu-
rendamisega. Tugevalt vastakate inim-
loomuste konflikte «Pirnipuus» nole,
ajakohast eluviidrtuste hindamist ja sel-
lest parinevat mottemanulisust kiill.

Libreto dramaturgiline iilesehitus on
tempokas ja tousujooneline. Joudeelust,
igavusest ja inspiratsioonivaevusest la-
biimbunud limbesse 6hku toob Vaimu-
inimeste ja professor Roika ilmumine
kasvujdulise diinaamika. Libretosse pis-
tetud tekstikoomika, otseselt tegelasi
voi ajastut iseloomustavad utlemised ja
mbisted on monuga loetavad. Et osale-
jate diktsioon pole vordselt laitmatu
(sona selgust takistab kohati ka héailte-
le ebamugav tessituur), libiseb ménigi
ooperi mdistmist suunav tekstildik voi
tikkeldinud sentents muusika ja lavaga
seotult korvust mooda. Kiisitav on Roi-
ka partiis puuduvate sol-nootide ja téis-

__toonilisuse otstarbekus. Sooviga kent-

ning modlema liini tihendumist (Liisi
ariett «Kas on linnukesel muret?», Fe-
licia ja Roika tdekspidamistel rajanev
«Liis, jdta nutt, see trots on vdigas!»
jt.). Dramaturgiliselt olulist tdhelepanu
osutab helilooja arvukaile ansambleile:
lirise ja Laura huilgav kaanon, Rdika
tagariddkimine, professori vaimutegevu-
se tilistamine tema enda &rpleval osa-
votul, Liisi tembutamisest véljakasvav
episood, ooperi 16ppu ettevalmistav Fe-
licia — Roika koomilis-meeleline stseen.

Autori taotlus kujutada «Pirnipuus»
minevikku #rgitab muljeid, arutlusi
ning kiillap {iisnagi vastakaid hinnan-
guid, nii nagu see iihe uusteose puhul
igati loomulik. Ooperit pole esimesel
kuulamisel kerge omaks votta. Sellesse
tuleb siiveneda, et tegevustikku jalgiv,
teist plaani esiletoov ning satiirilisi
niikkeid lisav partituur selgemaks saaks.
Leo Normeti muusika on mitte niivord
avatud emotsioonide, kuivord karakteri-
te, olukordade ja moéttelaadi valjendaja.
Kuuludes ilmselt nende heliloojate hul-
ka, kes piitiavad iihekorraga liiga palju
6elda, kirjutas ta partituuri iileméaira
tiheda, arvestamata kuulaja vastuvotu-
voimet. ¥ .

«Pirnipuu» muusikalise «iva» moo-
dustavad kolm intonatsiooniringi (Roi-
gas, Miili ja tilejadnud), mis teose finaa-
lis, Rodika sattumisel Felicia moju alla,
kahele taandub. Roigast kujutab
helilooja kerglase, reipalt keksleva tdis-
toonilise partiiga (ilma sol-noodita!).
Miiliga k&dib kaasas krobedama har-
mooniaga uusrahvalaululisus. Proua
Feliciat, tema tiitreid, Vaimuinimesi ja
Antonit saadab suure ja viikese tertsi
timber liikuv, kohati kvartharmooniline
atmosfddr, millega tegevustiku hargne-
des liituvad eri varjundid. Ka kolme-
kiimnendate aastatega seonduv tango,
tekstiks tolleaegsete saksakeelsete 166k-
laulude pealkirjad, pshineb ooperi kesk-
sel motiivikdigul (stiilitabav esitus Vii-
vika Vasaralt).

Muusikalise  karakteristika poolest
jadb moneti isikupdratumaks proua Fe-
licia. Tabavate loikude korval esineb
eriti ooperi l6puosas varvitumaid - mo-
mente, kuigi just siin ootaks eksaltee-
ritud ja armuvalus leselt kodigi tema
hingekurvide muusikalist labivalgusta-
mist. Seda enam, et Feliciat seni saat-
nud intonatsiooniniidid Roika volumis-
episoodidesse kokku jooksevad. Ja veel

iiks vaieldavus: kas laiemad pintslitom-
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Eldor Renteri lavakujundus rodomus-|
tab uute joontega. Oleme ju kunstni-
kult viimasel ajal ndinud peamiselt bal-
lettide ja klassikaliste ooperite deko-
ratsioone, stiilset ajaloolisust, elegant-
set koloriidisira, siinget monumentaal-
sust ja filosoofilis-iildistavat siimbooli-|
kat. Ja niiid dkki killuke &ddrelinna-
miljééd koige tavalisema aiaplangu,
virviliste roduklaaside, puudelt- maha-
potsatavate pirnide, molberti ja natuur-
mordi, suure kuuketta ja torugrammo-
foniga. Lobusalt ajastulised ja uhkelda-
vad kostiilimid peale selle. Hasti dra-
kasutatud mingupind annab mitme-
plaanilisele tegevustikule ruumi ning |
loob lavalise avaruse. «Estonia» kehva
valgustusseadmestiku tottu jaab parti-
tuuris margitud konekas kujund —
ooperi liigendamine vahelduvate val-
gusvirvide abil nelja ossa — 16puni am-
mendamata, ehkki koik mis voimalik on
siingi tehtud. 5

Ilmse monuga juhatab etendust Eri
Klas (uue joonena eesti ooperis koosneb
orkester 12 pillimehest). Teose ja lavas-
tuse nidrvi tabamisega on ta otse kuju-
tatava mikromaailma keskel ning néib,
et autori, reZissoori ja dirigendi isikuid
ei saa antud juhul lahutada. Komplit-
seeritud, poliifooniakiillase partituuri
ning lava side ja tasakaal votavad iga
etendusega kindlama kuju. Siiski tun-
dub, et mitmed olulised momendid va-
jaksid senisest veelgi paindlikumat,
lauldava kuuldavust soodustavat saa-
det. Voib-olla tuleks orkestripartii kap-
riissete niiansside «8hurikkam» esita-
mine muusikale kasuks?

Leo Normeti vokaalne helikeel on
noudlik ja monda puhku ka tessituuri-
listesse ning riitmilistesse raskustesse
kalduv. Orkester ei paku lauljaile har-
jumuslikku tuge, muusikasse sisseela-
mine ning selle edasiandmine vajab
hiileliste eelduste korval julget peale-
hakkamist, plisivust ja pingsat «valvel-
olekut». Sellest kdigest hoolimata tulevad
estoonlased seatud {ilesannetega hésti
toime, loovad mitmepinnalise tiitibisti-
ku.

Alustagem agarast, ennast ja tiitreid
koikvoimalike  vahenditega pealvee
hoidvast ning «vaimuinimeste» kilda
triigivast proua Feliciast. Oitsvast lesest,
keda riindav vdlumisoskus ja agressiiv-
sus ka koige tdbaramast olukorrast
pisstavad ning lasevad tal sihikule voe-
tud ohvri kenasti «iimber sorme kdana-
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osa ebakohti on liinklikult saali kanduv
tekst. ¢

Sama puudus kaasneb Maarja Haa-
meri Liisiga. «Ké&olaul» ja professor
Roika ees mingitud «sou» sonaline kiilg
jadvad paiguti hajuvaks. Kuju loomise
seisukohalt laulja otse iillatas, kinnitades
liigne kord tavalisest ampluaast vélja-
rebimise vajalikkust. «Suure lapse»
jsepdisus ja «kombeid» trotsiv vembukus,
titalik jonnimine ning ootamatu «lim-
berkehastumine» vastumeelset kosilast
eemalepeletavaks sinisukaks  teevad M.
Haameri Liisist omapalgelise karakteri.
Ta elab ja tembutab laval ilmekate de-
tailide ja loomuliku hooga, piisib osas
ning suhtleb partneritega pingevabalt.

Ulikoolilinna varakat «mottehiiglast»,
iseennast Apolloks pidavat Roigast ke-
hastavad Enno Eesmaa ja Tiit Tralla.
Koomikutalendi ja laheda liikumisega
lauljad ldhtuvad osatditmistel tihistest
pidepunktidest, panevad kehkenpiiksist
professori tobeduse ja endaimetluse to-
redasti paika. T. Tralla teeb seda jume-
ka satiirilisuse ja rohutatud kerglusega.
E. Eesmaa tdlgitsus mojub vaarikama-
na, tema kangelases on annus lobusat
operetlikkust, mis aga ei sega Roikale
samuti oigest suunast otsa vaatamast.
Kordaldinud vokaalse kiilje puhul ta-
haks nentida E. Eesmaa eeskujulikku
diktsiooni. T. Trallal ilmneb tekstilisi
puudujidke ning iilepingutatud korgeid
noote. :

Nagu Maarja Haameri Liis, nii on ka
Liidia Panova Miili tuumakas «korval-
hiipe» hoopis teise valdkonda. Maaini-
meselikult taibukas, iimberkaudseid te-
raselt jalgiv ning oma jareldusi tegev
majateenija paneb ennast mdnuga vaa-
tama ja kuulama. L. Panovas pole mi-
dagi kunstlikku, kéik kukub vilja kop-
saka sundimatuse ja improviseerimis-
sidemega, situatsioonide - ja pisijoonte
viljamangimisega. Hasti lauldud partii
kandub ka sénas saali.

Proua Felicia tiutred — maalimisva-
ludes vaevlev liris (Eve Neem) ja luu-
levaimu tagaajav Laura (Haili Sammel-
selg, Tiina Jaaksoo) — toovad «Pirni-
puu» motteilma vajalikke varvilaike,
tehes seda ansamblisse 'sulavalt (tekst
ootab selgust!). Mélemad Vaimuinime-
sed, «sulina roivastatud esteet» (Ahti
Ménnik) ja dindilik «toorahva laulilf»
(Ervin Kirvet) on autoril Laurast ja
Tirisest « teravamalt vélja joonistatud.
Lauljad kehastavad kolupdiseid ja keelt

ta.ia nuhtalt vilia viddnata». Aino Kiil-

| peksvaid hirraseid erineva kéitumis-
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tempokas ja tdusujooneline. Joudeelust,
igavusest ja inspiratsioonivaevusest 1a-
biimbunud liambesse 6hku toob Vaimu-
inimeste ja professor Roika ilmumine
kasvujoulise diinaamika. Libretosse pis-
tetud tekstikoomika, otseselt tegelasi
voi ajastut iseloomustavad utlemised ja
mbisted on ménuga loetavad. Et osale-
jate diktsioon pole vdrdselt laitmatu
(sona selgust takistab kohati ka haalte-
le ebamugav tessituur), libiseb monigi
ooperi moistmist suunav tekstiloik voi
tikkeldinud sentents muusika ja lavaga
seotult korvust mooda. Kiisitav on Roi-
ka partiis puuduvate sol-nootide ja tdis-
toonilisuse otstarbekus. Sooviga kent-
sakat teadusmeest teistest muusikali-
- selt eraldada, kirjutas helilooja talle
n.-6. iihestainsast suurest dissonantsist
koosneva partii, mis pidevas «sol-noo-
di ootuses» 16puks ka laheneb. Muusi-
kute hulgas voib vote &dratada huvi,
laiem publik Réika asjakohast, selgita-
vat lauset alati ei mirka (helidest ta se-
da vaevalt et tabab) ning ooperi finaali
16pupusint (Feliciast vallutatud Rboigas:
«Ma vist sain kitte oma sol-noodi!» ja
Miili: «Ah se d a nimetatakse niitid sol-
noodiks!») jadabki panemata.

Tegelaskonna keskseile etteasteile 1a-
heneb autor erinevate vaatenurkade all.
Siin on kangelaste «autobiograafilisi»
jooni ja nende ellusuhtumist (Roika
kreedo «Sest ajast kui ma ndinud Lii-
si» ning allumine proua Feliciale, Liisi
vigurdav niiteming), motteid inimestest
ja umbrusest («Siin majas peenike
jaand pihku», «Ei, selles majas pole
ime, et ikka alles kiilaline» — Miililt)

UCS iiituwvau
kiimnendate aastatega seonduv tango,
tekstiks tolleaegsete saksakeelsete 160k-
laulude pealkirjad, pohineb ooperi kesk-
sel motiivikiigul (stiilitabav esitus Vii-
vika Vasaralt).

Muusikalise  karakteristika poolest
jaib moneti isikupdratumaks proua Fe-
licia. Tabavate l5ikude korval esineb
eriti ooperi 16puosas virvitumaid-mo-
mente, kuigi just siin ootaks eksaltee-
ritud ja armuvalus leselt koigi tema
hingekurvide muusikalist ldbivalgusta-
mist. Seda enam, et Feliciat seni saat-
nud intonatsiooniniidid Roéika volumis-
episoodidesse kokku jooksevad. Ja veel
tiks vaieldavus: kas laiemad pintslitom-
bed ning peidetud kontrastide ja diinaa-
mika reljeefsem (moistagi lihtsustama-
ta) viljatoomine ei tooks partituuri
kuulajale 1§hema1e?*
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Arne Miku lavastuses meeldivad selle
komiseeriv olustikulisus, puitidlus anda
misanstseenide vaheldumisele ladusust.
B. Alveri ja L. Normeti kujunduslik
pohilaad, ooperi mitmeplaaniline ja
iroonilis-satiiriline maik on reZiil ole-
mas. Karakterid mingitakse vilja jul-
gelt (paiguti kill veidi stiilikirevalt),
etendus kulgeb teose diinaamikaga kési-
kies. Nutikad leiud lisavad «Pirnipuule»
monusat nalja, kaasa rddkima on pan-
dud ka lavale toodud esemed. Proua
Felicia ja Roika «lembestseeni» vodiks
edaspidi siiski lile vaadata — praeguses
lahenduses jadb fantaasiast ja parajalt
iroonilisest teravdatusest moneti vajaka.
Tiahelepanu tuleks poorata tegelaste
viljenduslaadi lihtsustamisele. (

jumuslikku tuge, muusikasse sisseela-
mine ning selle edasiandmine vajab
hiileliste eelduste korval julget peale-
hakkamist, piisivust ja pingsat «valvel-
olekut». Sellest kdigest hoolimata tulevad
estoonlased seatud iilesannetega hésti
E;)ime, loovad mitmepinnalise tlilibisti-
u.

Alustagem agarast, ennast ja tiitreid
ksikvoimalike =~ vahenditega pealvee
hoidvast ~ning «vaimuinimeste» Kkilda

triigivast proua Feliciast. Oitsvast lesest,

keda riindav volumisoskus ja agressiiv-
sus ka Kkoige tdbaramast olukorrast
paistavad ning lasevad tal sihikule voe-
tud ohvri kenasti «iimber sorme kédina-
ta ja puhtalt vilja vidnata». Aino Kiil
vandi Felicia on viiketousikluse lopsa-
kas vorse. Peenutsevatest maneeridest

paistab  olemuslik  tiihisus  selgelt
silma, mesimagus ' teesklus asendub
oma tahte tormaka pealesurumisega.

Seda koike teeb laulja mahlakate vir-
videga, tervikutunde ja rollist védljalan-
gemiseta. Kiire reageerimine, lavaline
vabadus (kohati ehk liigselt askeldav)
ning nakatav huumorisoon mitmekesis-
tavad osajoonist. Kindlalt esitatud vo-
kaalpartiis vdirib tdhendamist tépne
diktsioon, mis ainult Liisi sundimisel
Roika kosjad vastu votta tiikati kaob.

Urve Tautsi tolgitsus veenab vdhem.
Tema Felicia tundub iileméidra lihvitud
ja suurdaamilik, isikupdrased karakteri-
jooned pole tdismoodulise jarjepidevuse-
ga esile toodud, paiguti ilmneb méngulist
pingutatust. Oige suund kuju loomisel on
aga olemas ning kiillap edasine viimigt-
lus juba saavutatule lisa toob. Laululise

«Pirnipuu»: professor Rblqas — Tiit Tralla ja sekretir — Arvo Laid. @ «Telefon»: Luc

y — Anu Kaal ja Ben — Voldemar Kusjap.
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saka sundimatuse ja improviseerimis-
sidemega, situatsioonide - ja pisijoonte
viljamangimisega. Hasti lauldud partii
kandub ka sOnas saali.

Proua Felicia tiitred — maalimisva-
ludes vaevlev liris (Eve Neem) ja luu-
levaimu tagaajav Laura (Haili Sammel-
selg, Tiina Jaaksoo) — toovad «Pirni-
puu» motteilma vajalikke vérvilaike,
tehes seda ansamblisse 'sulavalt (tekst
ootab selgust!). Mdlemad Vaimuinime-
sed, «sulina rdivastatud esteet» (Ahti
Mainnik) ja diandilik «téérahva laulik»
(Ervin Kirvet) on autoril Laurast ja
Iirisest « teravamalt vilja joonistatud.
Lauljad kehastavad kolupdiseid ja keelt
peksvaid hirraseid erineva kéitumis-
laadiga, millele E. Kérveti karikeeriv ia
A. Mianniku humoorikas toon erimaitse-
lisi viirtse lisavad. Arvo Laid professo-
rit sonatult saatva, tema asju kandva ja
«teaduslikke» plaane elluviiva sekretd-
rina sekundeerib oma patroonile ilmse
hoole ja imetlusega. Antoni ja Liisi
kontakti «tumm» sdlmumine jouab saa-
li. Eduard - Klas-Glass on samas osas

liialt koolipoisilik, partneritega norge-

malt seotud. Ei tohiks unustada esieten-
dusel kaduma ldinud vilistamisstseeni.
_ «Pirnipuu» ndudlikud ansamblid ldhe-
vad muusikaliselt korda, kuigi edaspidi-
ne viimistlus neile liiga ei tee.
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Itaalia péritoluga ameerika helilooja
Gian Carlo Menotti oopereid pole Nou-
kogude Liidus varem méngitud ning
«Telefoni» vastu tuntav huvi on seega §
digustatud. Evides silmapaistvat teatri-
vaistu ning olles ise oma viga menuka-
te lavateoste libretist, eelistab Menotti

lihikesi, tihedaid, kiire tegevuskiigu ja

ootamatute 15pplahendustega  siiZeesid.
Muusikat iseloomustavad ameerika-
itaalia stiilisugemed, meloodilise kiilje
esiplaanilisus, erksad kontrastid ‘ning
elamuslik diinaamika. Téanapédevaselt
riitmikas ja virvika harmooniaga heli-
keel pole vdib-olla kiillalt omalaadne,
kuid kompositsioonitehnikalt meisterlik
ja koloriitne. Nii nagu enamik Menotti |
oopereid, nii on ka «Telefon» kirjutatud .
viikesele orkestrikoosseisule. Tavaliselt &
napp tegelaste arv piirdub siin vaid ka- §
he armunuga, keda telefon kord lahku, §
siis aga jdlle kokku viib. :
Teatrisobrad, kellelt «Pirnipuu» ndu- §
dis eriti tugevalt koondatud tdhelepanu, §
voivad ennast «Telefoni» kestel 16dvaks
lasta, kuulates kaunikélalist, ,puhangu- |
liste emotsioonidega muusikat. Menotti |
partituuri loogiline terviklikkus, ilusad §
tdusud ja meeleoluvahetused kandu- |
vad Eri Klasi juhatusel selgesti publi- |
kuni: («Pirnipuu» ja «Telefoni» etteval-
mistamisel tegi dirigendi assistendina
hulga t66d &dra Tallinna Riikliku Kon-
servatooriumi iiliGpilane Peeter Lilje.) :
(Jérg 11. 1lk.). «




