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Kiillap vist paljudel,
Breugnoni» virvi-
kailt ja mottesiigavailt lehekiilgedelt
ammutanud,
tekib teatrisse minnes
kirjandussOprade
lemmikraamatuid muusikas ko-
ooperilaval vilja ndeb? Kas
on suudetud osaliseltki
ainulaadset hongu ja filosoofilist all-
teksti? Tundub, et on. Eredad tege-
nakatav optimism ja rah-
vaimu {ilistamine on kiil-
ilmekalt esile

tabada teose

tihedas libretos
toodud. Pliidmata luua eepilist suur-
arendasid autorid Kkirjandus-
liitirilis-psithholoogi-
v pehmendasid
nimikangelase
vendasid mitmete
katku- ja lossipildi dramaatilist ko&la-
(viimast on raamatuga vor-
reldes tunduvalt laiendatud).
kaliselt pakuvad D. Kabalevski «Co-
las Breugnoni»
harmoonia ja ergas

orkestratsioon
diinaamiline dramaturgia palju meel-
iseloomustused
esinejaile maéangu-
lis-vokaalselt huvitavad. Suurt sisu-
list tahtsust omavaist slimfoonilistest
16ikudest piddsevad Colas'ga seonduv
ja katkuteemast siindinud

maksvusele.
K. Raudsepa
esitab Kabalevski partituuri siivene-
nult, tujukiillaselt ja hoogsalt. Muu-
olemus on vilja peetud, kon-
Viimistlemist va-
riitmitédpsus
tegevustikku sisseju-
mitmetahulises
15, mai etendusel kippus
viga — solistide
voimust vOtma.
Esitamistraditsioonide
deta kaasaegseid ocopereid pelgamata
on U. Viljaots aastate kestel toonud
publiku ette rea omalaadseid,
vbidukontosse kinnitunud téid. Niitid
lisandunud ka
Breugnonis»
Viljaotsale omane loomingulust, muu-
sika ja rezissuuri iithtsus ning lavas-
tuse pulbitsev vitaal

avaméingus).

sus. Mitmel emot-.
tasandil kulgev tegevus
areneb loogilise jérjepidevu

«Elame veell»

fantsupaare on seevastu piinlik vaa-
data (ballettmeister M. Murdmaa).
Lithikese ja lihtsa numbri esitamine
on k&ike muud kui professionaalne,

Tegelasleeri  vastakalst poolustest
kasvab vilja 1. Roosa lakooniline
lavakujundus. Paikesekiillane vérvi-

ré6m Clamesy’ elanike ning kalgilt mé-
juv must-kuld tilikute tarvis (erandiks
on hertsogi ja preili de Termes'i si-
ravad kostiilimid) loob meeleolu ja
kontraste, Astmestike ja tasapindade
rohke kasutamine &igustavad end
kooride  kolakvaliteedi seisukohalt.
Heaks leiuks on lavapiltide seostami-
ne puiduga, millest nikerdatud panee-
Iid, moobel, kujud ja palju muud
oleksid nagu osava meistri enda teh-
tud.

<Colas Breugnoni» osatditjate enamus
on koos U, Viljaotsaga Rolland’ile—Kaba-
levskile tdhusalt kaasa méelnud. - Poisike-
seliku agaruse ja lavalise sundimatusega
kehastab Robinet'd E. Eesmaa. Véib-olla
pisut liigagi -lihtsameelne; kuid oma’ - téod
armastav nooruk on opetajasse liigutavalt
kiindunud, ta otsekui neelaks iga Colas’
s6na ning pililaks tema silmist vahimaidki
soove vilja lugeda. T. Tralla Robinet’'s
seda vahenditust ja tundesiirust pole.
Mitmeid karakteriteravaid episoode nae-
me E. Kéarvetilt. Pugejalik, -ilkuv ja ikka
kellegi varjus oma alatuid tegusid korda-
saatev Gifflard jaib meelde . eeskatt 7.
pildis. Uleminek hertsogi kavatsuste mitte-
moistmisest peremehe vandaalse hévitus-
t66  kuulekale sekundeerimisele, * samuti
isiklilk  kattemaksumotiiv' Nirgikese kuju
tulleviskamisel on usutavalt valja toodud.
T. Maiste vaarikama, enesekindlama ja
rahulikuma Gifflard’i nédrustest hingeoma-
dustest jaab veel palju sordiini alla. mis-
tottu ooperi 7. pilti tiihje kohti sisse lip-
sab. Moéningaid vastuvéditeid kutsub esile
Chamaille’ kuju karikeeritus., Mida Colas
temas leiab? Mis teda selle veiderdava
viinaninaga iildse siduda saab? Antud la-
vastuslikust kontseptsioonist 1dhtudes
veenab U. Kreeni osakésitus enam.
A. Linnamie preester on labaselt lile ca-
kutud ja intonatsioonilt ebatdpne. Hert-
sogi edeva sobratarina esineb Kkenasti H.
Sammelselg. V. Neluse juures segavad fors-
seeritud miimika ja halb diktsioon. Vii-
mati nimetatud puudus on venekeelse
koosseisu juures eriti tajutav, suuremaid
voi véAiksemaid korvalekaldumisi esineb
peale L. Panova koigil.

G. Kulkina Jacqueline on vokaalselt on-
nestunud ning ooperi 5. pildis ka tolgen-
duslikust kiiljest vidga haarav. Soovida
jatab poeetilise laulu tekstiline selgus
muidu (snagl karakteersete detailidega
viljaméngitud 3. pildis. Jaakson roll
on viimistlemata, Tiihi askeldamine ja
jooksmine vopsude andmine ‘a rusikate
vibutamine ei tee veel Jacueline'ist Colas’
toredat kiiljeluud, Surmastseeni suure
inimliku motte kadumisele aitab kaasa
laulja ebarahuldav diktsioon (seda ka
3. 'pildis). Ule tuleks saada dirigendi
T-mnmmnlileust iilgimisest. Héirivad mélema

suur tunne, mida ta pikka aega varg-
si endale on hoidnud, Koos G. Otsaga
loob - 1. Tauts peenelt tunnetatud
psiihholoogilise etiilidi kahe inimese
elutraagikast vbi... onnest. Kuidas
seda just vdtta. L. Panova Céline RESS
tab 6. . pildis mbistuslikuma mulje.
Igati heast vokaalsest teostusest ja ka
tabavaist méngulistest strihhidest hoo-
limata on L. Panova—G. Talesi dialoo-
gis seesmist pinget ja tunnetuslikku
tagamaad vihem, ooperi I vaatuses
aga sideleb L. Panova kdigis varvi-
des. Pilagu ta Colas’d véi Gifflard’i,
tundku - rd38mu vbi kiivust, olgu tema
emotsioonide liilkumapanevaks jouks
trots, raev -voi armastus. Rolli korg-
tippu joéuab laulja Nirgikese dramaa-
tilistes “stSeenides (2. pilt).

Kuna teose idee keskset kandjat —
ellu kiindunud, riukalikku ja stigava
hingega = Colas’d — naidatakse oope-
risi vdga " erinevaist aspektidest, pole
mitmemostmelise osa kdikide tahku-
de’ vordne maksmapanemine pormugi
kerge. G. Tale$ loob Colas'na iihe
oma parimaist saavutustest. Vokaal-
partii kolab hasti ja. iihtlaselt, laulja
paneb ennast rdomuga kuulama, méan-
guline kiilg pakib ‘méndagi meelde-
jddvat. Breugnoni eneseavaldused on
usutavad, ‘osakisitus on keskendunud
ning piistitatud  iilesandeid tditev.
Emotsionaalse  kérgtaseme saavutab
Taleg II vaatuses. ~ Tundub, et laulja
on- oma t6bs: esikohale téstnud puht-
vokaalse aluse ning karakterikujun-
damisele vidhem tihelepanu podranud.
Breugnoni lopsakas olemus jddb sel-
lest tingituna ajuti tagaplaanile, puu-
du tuleb vaid niianssidest ja iilemine-
kute kontrastidest, peenusest ja sii-
gavusest. Tema Colas on rohkem ta-
hutud, kui nikerdatud.

G. Otsa Breugnonis voolab ehtsa
gallialase veri, elutarku métisklusi
libib torkiv huumor, muhedale &ra-
olemisele veinipudeli taga jdrgnevad
dramaatilised  rinnutsiminekud elu

*varjukiilgede ja koguni surma endaga.

Juba proloogis funnetame oma arutlu-
si ja minevikku kirjapanevas Breug-
nonis  selgesti selle isevdrki mehe
rikkalikke iseloomuomadusi. - Kelmi-
kate, heasiidamlike ja tarkade silma-
dega moddunut vaagides annab Ots
igale moétteldigule kiirelt moduleeriva
virvingu, et sonaka ja veidi karuse
noorukina 1, pilti astuda. Colas’le
meeldib nikerdada. inimhingi tundma

N S e a bata (flaZoletti

3. piltl. Aastate koormat kandev arukas
ja klips meister vestab Nirgikese kujuga
stidamlikult juttu. Siis viib hertsog ni-
kerduse lossi. Otsa liigutused muutuvad
jérsku tinaraskeks, pilgus on valu, muret
ja kuuletumise alandust. Suure tundeidu
ja dtinaamikaga esitab G. Ots Colas’
aarfa. Ta laulab kujust nagu elavast,
vangip6lvele mdidratud inimesest. Sest
Nirgike on tema armastus, igatsus ja loo-
ming. Ent Colas poleks Colas, kui ta mot-
likult kirvest siluvana uut puutiikki ef
vaataks... Tuleb Chamaille, veinipudel
tuuakse vilja ning Breugnon—Ots on taas
heatujuline ja l6bus.

Kauaks piisib meeles katku kiilisis
vaevleva Colas’ ulatuslik, téusude- ja
langusterikas monoloog (4. pilt) ning
selle kulminatsioon nagemustest
ahistatud haige vankuv, raskepdrane
ja dudsena mojuv tants. Pannes iga
viirastuse ja sellele jirgneva ajutise
selgimise erinevalt koOlama, jouab
laulja Breugnoni kuju uude staadiu-
mi. Surma taganema 1566nud, palub
jouetu, ent endiselt kange burgundla-
ne Chamaille’lt pudeli Sabliid, et iga
lonksuga, nagu ta iitleb, jumalast kau-
gemale jouda. Teate kogu vara maha-
pbletamisest votab Colas filosoofilise
rahuga vastu, tiitretiitre haigus aga
muudab ta taas aktiivseks. Siidamesse
tungiv .on stseen ainsa allesjdanud
nikerduse — flaZoletiga. Siin on kau-
geid mélestusi, nukrust ja leppimistlki.

Rasked tB&mehekided polvedel, istub
Breugnon naise surivoodi adares (5. pilt).
Bi thtki Zesti ega tundepuhangut, Ta
ainult kuulap. Kuulab oma rilaka eide
viimast pihtimust ning miski, mida ta
avaldada habeneb, nagu varahtaks temas.
Naise kitt pihku vottes pbérab vihmadest
labileotatud ja piikeselédmast kdrvetatud
mees nao korvale. Kaotamisvalule ei kaas-
ne ekspressiivsus. See on talupoeglikult
tasakaalukas suhtumine loodusseaduste
paratamatusesse. Tulevikumotted koélavad
pehmelt ja tahendusrikkalt, kuigi selline
vaatuse l16pp autorite vastu protesti teki-
tab.

Siivapsiihholoogilise 8. pildi kujun-
davad U. Tauts—G. Ots, nagu eespool
nimetatud, haarava inimlikkuse ja
riivamisi viljendatud tunnetega. See-~
vastu paneb G. Ots emotsionaalse
tdispinge alla stseeni, kus ta hertsogi
jubeda hévitustdd keskel Nirgikese
séestunud kuju oma jalge ees nédeb
(7. pilt). Breugnon murdub, langeb
nagu niidetult maha, kuid elujdud
ajab ta uuesti plisti ning mees naerab.
Naerab kaua ja kéike trotsivalt. Sest,
nagu iitleb Rolland, pole ‘ta «tollest
puust, millest hagu tehakse, vaid ké&-
vast tammekinnust, kuhu kirvel on

_raske sisse tungida ja kust kirvel on
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ratku-
joudu

Ja 108§iplidl adlamazitllilst KU.ia™
(viimast on raamatuga vOr-

reldes tunduyvalt laiendatud). Muusi-
kaliselt pakuvad D. Kabalevski «Co-
las Breugnoni» laululisus ja- retsita-
tiivid, varvikas harmoonia ja ergas
riitm, kujundilik orkestratsioon ja
ditnaamiline dramaturgia palju meel-
divat. Tegelaste iseloomustused on

omapéirased ning esinejaile méngu-
lis-vokaalselt huvitavad. Suurt sisu-
list tdhtsust omavaist slimfoonilistest
16ikudest pddsevad Colas’'ga seonduv

avaming ja katkuteemast siindinud
orkestri vahemidng  eriti jouliselt
maksvusele.

Orkester K. Raudsepa juhatusel

esitab Kabalevski partituuri slivene-
nult, tujukiillaselt ja hoogsalt. Muu-
sika olemus on vilja peetud, kon-
takt lavaga hea. Viimistlemist va-
jaksid k6lapuhtus ja  rutmitédpsus
(eeskidtt kogu tegevustikku sisseju-
hatavas, meeleolult mitmetahulises
avamaingus). 15. mai etendusel kippus
vana viga — solistide katmine
vaimust votma.
Esitamistraditsioonide ja -stampi-
deta kaasaegseid ocopereid pelgamata
on U. Viljaots aastate kestel toonud
publiku ette rea omalaadseid, teatri

voidukontosse kinnitunud t6id. Niitid
on neile lisandunud ka kéesolev
uudisteos. «Colas Breugnonis» vdlub

Viljaotsale omane loomingulust, mun-
sika ja reZissuuri ihtsus ning lavas-
tuse pulbitsev vitaalsus. Mitmel emot-
sionaalsel tasandil kulgev tegevustik
sreneb loogilise jérjepidevusega, koike
segavat korvale jattes. Konkreetsed ja
taisverelised karakterid ja situatsioo-
nid on kujukalt valja joonistatud,
fanripdra ja stiil, Rolland ja Kaba-
leveki hasti tabatud. Valjaotsa lavas-
tajakdekirjale vastavalt' leiame ocope-
rist paljuiitlevaid misanstseene, motte-
lisi viljatosteid ning seesmise rutmis-
tatuse mitmekesisust.. Meenutagem kas
voi b, pildi (Colas’ ja Céline’i kohtu-
mine) aeglustatud, tegelaste hingesei-
sundeid otsekui suurendusklaasi abil
vaatlevat kulgu. Ei mingit rutakust
ega efektitsemist. Aga just see ldbi-
tunnetatud lihtsus elektriseeribki ko-
gu saali. Tabavaid jooni lisavad la-
vastusse vahekardina ette toodud epi-
soodid Kahjuks ldheb sodureid aasi-
va naiskoori ja eriti Breugnoni hoia-
tava, jargneva tegevustiku. suhtes aga
viga olulise meeskoori tekst suuresti
kaduma. Kas Colas’ ja Gifflard'i kak-

ust (1. pilt) on tarvis varjava tara
tagant vilia tuua? Kogu ooperi dra-
maturgilist  tihedamist soodustaksid

fiksikud kupiitirid (IT vaatus), mille-
ga helilooja kahjuks el ndustunud.
Hea mulje jddb ooperis véga tdht-
said funktsioone taitvaist kooridest
(koormeister U. Jarvela). Tubli laul-
mise kérval jduab rahvas ka tegevus-
tikule erksalt lkaasa elada. 8. pildi

B bnd Lt Do S — gt~ lkadcdiabel dir g g
on koos U, Viljaotsaga Rolland’ile—Kaba-
levskile tohusalt kaasa moéelnud. Poisike-
seliku agaruse ja lavalise sundimatusega
kehastab Robinet'd E. Eesmaa. Vo6ib-olla
pisut liigagi -lihtsameelne; kuid oma " t66d
armastav nooruk on oapetajasse liigut_av,alt
kiindunud, ta otsekui neelaks iga’ Colas’
sona ning plillaks tema silmist vahimaidki
soove vilja lugeda. T. Tralla Robinet’s
seda vahenditust ja tundesiirust pole.
Mitmeid karakteriteravaid episoode nde-
me E. Kirvetilt. Pugejalik, ilkuv ja ikka
kellegi varjus oma_ alatuid tegusid korda-
saatev Gifflard jaidb meelde . eeskétt 7.
pildis. Uleminek hertsogi ‘kavatsuste mitte-
moistmisest peremehe vandaalse havitus-
t66  kuulekale sekundeerimisele, ' samuti
isiklik = kattemaksumotiiv. Nirgikese kuju
tulleviskamisel on usutavalt valja toodud.
T. Maiste v#irikama, enesekindlama ja
rahulikuma Gifflard’i nirustest hingeoma-
dustest jaab veel palju sordiini alla. mis-
tottu ooperi 7. pilti ttihje kohti sisse lip-
sab. Méningaid vastuviiteid kutsub esile
Chamaille’ kuju karikeeritus, Mida Colas
temas leiab? Mis teda selle veiderdava
viinaninaga tildse siduda saab? Antud la-
vastuslikust kontseptsioonist lahtudes
veenab U. Kreeni osakésitus enam.
A. Linnamie preester on labaselt {ile ca-
kutud ja intonatsioonilt ebatdpne. Hert-
sogi edeva sobratarina esineb kenasti H.
Sammelselg. V. Neluse juures segavad fors-
seeritud miimika ja halb diktsioon. Vii-
mati nimetatud puudus on venekeelse
Kkoosseisu juures eriti tajutav, suuremaid
voi vhiksemaiq korvalekaldumisi esineb
peale L. Panova koigil. ;
G. Kulkina Jacqueline on vokaalselt on-
nestunud ning ooperi 5. pildis ka tolgen-
duslikust kiiljest vaga haarav. Soovida
jatab poeetilise laulu tekstiline selgus
muidu tisnagi karakteersete detailidega
viljaméngitud 3. pildis. Jaakson roll
on viimistlemata. Tithi askeldamine ja
jooksmine vopsude andmine ‘a rusikate
vibutamine el tee veel Jacueline'ist Colas’
toredat Kkiiljeluud, Surmastseeni suure
inimliku motte kadumisele aitab kaasa
laulja ebarahuldav diktsioon (seda ka
3. 'pildis). Ule tuleks saada dirigendi
kramplikust jalgimisest. Hiirivad modlema
osatidtja <noor» grimm ja parukas (Il
vaatus). .
Paabulinnulikult &rpleva, . peenutsevs
ning kiskjaliku hertsog d'Asnois’ loomuse
avab- V. Gurjev ;;érkjéir%ult. kuju drama-
turgilist arengut pidevalt silmas pidades.
Ooperi avapildis heastidamlikku isandat
mangiva (iliku toeline natuur vélgatab 3.
pildis vaid hetkeks, et rolli kulminatsioo-
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nis ohjeldamatult valja prahvatada V.
Gurjev viib 7. pildi l4dbi tdéusujoones.
stseenist stseeni kasvava hévitamis- Ja
kattemaksukirega.

 Vokaalse kdrgtaseme ja tdelise nait-
lejameisterlikkusega kujundab Céii-
ne’i U, Tauts. Siigav sisseelamine Nir-
gikese
mapilksed timberliilitumised : iihelt m&t-
telt ja tundelt teisele on materjal,
millest laulja oma tujuka, teravakeel-
se ja peibutava, ent samas hellalt livi-
rilise kangelase vilja voolib. Oonperi
parimaid stseene, kohtumise Colas’ga
6. pildis viib U. Tauts lébi notke eks-
pressiivsusega. Ta pole enam endine
vile Nirgike. vaid kolme aastakiimne
jooksul wvananenud naine Tasakaaln-
kam ja vaiksem, kuid ometi seesama.
Ja ehkki jallenidgemisele -jargnevad
tuttavad niikked ning kohmetu vest-
lus tibudest, emisest ja muudast ko-
dastest asjadest alguse saab, purskub
Celine’i hingest 16puks ometi ‘eslil/e;’fs"ee
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rikkalikku olemusse ning sil-
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hingega = Colas’d — né#idatakse oope-
risi vaga =~ erinevaist aspektidest, pole
mitmemdotmelise osa koikide tahku-
de vordne maksmapanemine pormugi
kerge. G. Tale$ loob Colas’na {ihe
oma parimaist saavutustest. Vokaal-
partii 'kolab histi ja iihtlaselt, laulja
paneb ennast rGdémuga kuulama, mén-
guline kiilg pakub mdndagi meelde-
jadvat. Breugnoni enescavaldused on
usutavad, osakdsitus on keskendunud
ning pistitatud {ilesandeid tditev.
Emotsionaalse - korgtaseme saavutab
Talet 'II vaatuses. ~ Tundub, et laulja
on' oma tbos: esikohale tostnud puht-
vokaalse aluse ning karakterikujun-
damisele vdhem tdhelepanu pddranud.
Breugnoni lopsakas olemus jadb sel-
lest tingituna ajuti tagaplaanile, puu-
du tuleb vaid niianssidest ja tlemine-
kute kontrastidest, peenusest ja sii-
gavusest. Tema Colas on rohkem ta-
hutud, kui nikerdatud.

G. Otsa Breugnonis voolab ehtsa
gallialase veri, elutarku métisklusi
libib torkiv huumor, muhedale &ra-
olemisele veinipudeli taga jirgnevad
dramaatilised  rinnutsiminekud elu

*varjukiilgede ja koguni surma endaga.

Juba proloogis tunnetame oma arutlu-
si ja minevikku kirjapanevas Breug-

nonis  selgesti selle isevirki mehe
rikkalikke iseloomuomadusi, - Kelmi-
kate, heastidamlike ja tarkade silma-

dega moddunut vaagides annab Ots
igale métteldigule kiirelt moduleeriva
virvingu, et sbnaka ja veidi karuse
noorukina 1, pilti astuda. Colas’le
meeldib nikerdada, inimhingi tundma
éppida ja muusikat teha (flazoletti
maingib laulja ise). Hertsogit ja tema
kaaskonda ta ei pelga. kauni aedniku-
neiu ees aga kaotab. kogu oma vap-
ruse. Kuigi G. Ots kahes esimeses pil-
dis oma kangelast vaatajale lisna elu-
lisena tutvustab, jdéb noor Colas siis-
ki 16puni leidmata. Vilkam ja tempe-
ramentsem rollikujundus aitaks va-
nusevahe adumisele suuresti kaasa.

115 vaatusest alates naudime G Otsa
Breugnoni jaagitult. Toredalt valjamangi-
tud ja lauldud kontraste toob Ots ooperi

mi, Surma taganema 166nud, palub
jduetu, ent endiselt kange burgundla-
ne Chamaille’lt pudeli 8abliid, et iga
lonksuga, nagu ta iitleb, jumalast kau-
gemale jouda. Teate kogu vara maha-
poletamisest votab Colas filosoofilise
rahuga vastu, tiitretiitre haigus aga
muudab ta taas aktiivseks. Sitidamesse
tungiv _on stseen ainsa allesjdanud
nikerduse — flaZoletiga. Siin on kau-
geid mélestusi, nukrust ja leppimistki.

t6dmehekied polvedel, istub
surivoodi &dres (5. pilt).
ega tundepuhangut, Ta
ainult kuulap Kuulab oma rilaka eide
viimast pihtimust ning miski, mida ta
avaldada habeneb, nagu viarahtaks temas.
Naise ké&tt plhku vottes pdbrab vihmadest
labileotatud ja palkeseldomast kérvetatud
mees nao kérvale. Kaotamisvalule ei kaas-
ne ekspressiivsus. See on talupoeglikult
tasakaalukas suhtumine loodusseaduste
paratamatusesse. Tulevikumotted kolavad
pehmelt ja tdhendusrikkalt, kuigi selline
vabatuse 1opp autorite vastu protesti teki-
tab.

Rasked
Breugnon naise
Ei - thtki Zesti

Siivapsiihholoogilise 6. pildi kujun-
davad U. Tauts—G. Ots, nagu eespool
nimetatud, haarava inimlikkuse ja
riivamisi viljendatud tunnetega. See-
vastu paneb G. Ots emotsionaalse
tiispinge alla stseeni, kus fa hertsogi
jubeda hivitusttd keskel Nirgikese
stestunud kuju oma jalge ees ndeb
(7. pilt). Breugnon murdub, langeb
nagu niidetult maha, kuid elujdoud
ajab ta uuesti plisti ning mees naerab.
Naerab kaua ja koéike trotsivalt. Sest,
nagu iitleb Rolland, pole ta «tollest
puust, millest hagu tehakse, vaid ko-
vast tammekinnust, kuhu kirvel on
raske sisse tungida ja kust kirvel on
veel raskem vilja passeda, kui ta kord
sees on». Ja kui Ots ooperi finaalis
algavat «vaatemingus poidlaid kee-
rutades ette naudib, hertsogi lagune-
nud kujule pea tagurpidi otsa paneh,
tekkinud siindsusetuse ilmse ménuga
riidega katab ning rahvale siidamest
kaasa naerab, jddb ta ka siin tdisve-
reliseks Breugnoniks. Inimeseks, kes
elu. ainsaks puuduseks peab selle liihi-
cust, -

. Helga Tonson




