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VIESIZRAZU IESPAIDI

lgaunijas PSR Akadémiska ope-
ras un baleta tedtra «Estonia» ba-
leta kolekiivs decembri Riga pa-
radija divus iestudéjumus — ba-
lefus «Joanna tentata» (mizikas
aufors Eino Tambergs, libretla,
horeografijas un iestudéjuma au-
tore Maija Murdma) un «Gajané»
(Arama Hadaturjana mizika, Enna
Suves horeografija, iestud&jums
un hbrem‘a redakcija).

«Joanna tenfafa» ftiek uzska*xis
par. M. Murdm3 labako iestudeé-
jumu. Taja izteikis igaunu baleta
darba kredo: radit dzili saturigus

uzvedumus, atklat tajos moralas,
filozofiskas un socialas problé-
mas. Baleta libreta pamata
ir dazadi  vésturiski  pétiju~
mi un sacerdjumi. Literattrd
los materidlus izmanfojis po-

lu raksinieks V. lvaskeviés sa-
va novelé «Endelu mate Joan-
na», kas uzrakstita kara laika, No-
veles galvena téma ir cilvéka ga-
ra spéja pretofies. Novelé tévs
Sirins nomierina Joannu, Péc vina
aizbraukianas démoni gan atgrie-
7as pie Joannas, bet vinai izdo-
das afbrivofies un pat kjot par

- svéto. Novelé ir daudz aprakstu,

autora pardomu, tapéc tika uz-
skatits, ka péc tas izveidot dra-
maturgisku darbu nav iespé&jams.
Tomér f|lmas to izvélgjas kinorezi-
sors Jeii Kavaleroviés, un «Enge-
lu mates Joannas» ekranizdcija
quva plau atzinibu visa pasaule.
Veidojot baletu, M. Murdma iz-
manto filmas koncepciju, galveno-
kart atrodoties tas iespaida. Vis-~

pirms drama fiek pacelta lidz
tragédijai, Tapat ka filma, ari
baleta galvena téma ir cilvéka

daba, cilvéka pa3aizsardziba
pret doamatismu, visddiem aiz-
spriedumiem. Cinas divi spé-
ki — milestiba un ticiba,
3ai ¢ind izaug varonu affiectbu
tragédija.
lina cilvécisko milestibu. Balet-
meistare maksimali konceniré, sa-
faurina darbibas vietas, tikai de-
talds iezimé laikmetu un vidi, pa-
svitrojot, ka nofieko3ais ir vispar-
cilvécisks.

Baleta dramaturgija galveno-
kart balstis uz tiem paiem mo-
mentiem varonu attiecibas ka
filma. Joanna nevar un neqrib
bilit verdzene. Més redzam vinas
apzinitu protestu, kam tomér ir
nedabiska forma. Protestu pret
tikpat pretdabiskiem dzives ap-
stakliem klostera ieslodzijuma,
Sirina, kas ticgjis démoniem, ro-
das $aubas, vina péarlieciba sak
svarstities. Ving sajtit Joannas
izmisigo ligumu palidzét. = Divi
cilvéki cen$ag izprast viens ot-
ru. Sirins grib nogludinat visas
Skautnes, Joanni tas izraisa
protesta pilnu niknumu, M. Mur-
dma Joannas un Sirina saredi-
tis attiecibas risina ekspresivas
divdeias, kurids skaidri samana-
ma doma, necen3as ilustrét fil-
mas gituacijas, bet risina dialo-
qus, paklaujot tos tikai horeogra-

umiem, Iespaulu;a ir démonu
izdziSanas aina, kura télo gan
upuri, gan slepkavas, Joanna jat
taunu prieku par to, ka spéj
darboties. nepacddonties Vins ir

Religiska ticiba nega=—

makslas soecifiskajiem fi-

SBirina saruna ar ebreju rabinu
Cadiku, kur tiekas Ticiba un
Priats. Joanna ir jitu protests,
bet Sirins ir prata protests -—
prata, ko sakrop]o;xs {aikmets
un apstakli, Balétmeistare gan
izmanto varonu dubultosanas
panémienu, pretnostatot sarezgi-
tis attiecibas dabiskam. Vina
liek gan Joannai vienai paradi-
ties ka skaistai un valdzino$ai
sievietei, kas dabiski un tiri ga-
tava sniegt savu milestibu Siri-
nam, gan abiem it kd domas rast
harmoniju, bet &is ainas, kaut
ari vizuali veidotas interesan-
ti, psihologisku darbibu vairak
ilustré, neka risina t3s butibu.
Ari finala aina, kur Sirins do-
mas redz Zurk3s parvertulos
garidzniekus un klostera uzrau-
gu k3 pa%u nelabo, kas spidzina
Joannu, Sirins sajik prata un
nogalina ~ uzraugu. Finals visu
baleta domu, kas lidz $im risi-
n3dids dramaturgiski meistarigi,
fogiski un dzili, tomér nedaudz
primitivizé. Drizdk aqgribas pie-
krist Jezi Kavalerovicam, kura
filma Sirins galu gala saprot,
ka Joannu var glabt, tikai saval-
dot démonus sevi..

Milestiba ir stipra k3 nave, bet,
sakalta dogmatisma, fideisma va-
#as, arT tikpat drausmiga k3 nave.
PaSuzupuré3anos, drausmigo no-
ziegumu, pilngi nevainigu cilvé-
ku slepkavibu un likumsakarigo
rezultdtu nofeica ieaudzinatais pa-
saules uzskats. Religija un miles-
tiba, cilvéciskums nav savieno-
jami. Baletmeistares veidotais fi-
nals ir optimistiskdks, kaut gan
loanna zaud@&jusi visu, vina ir ap-

jautusi dzilas cilvéciskas jofas un.

izpratusi to spéku. Galvena do-
ma — sacelSanas pret klostera
sastinqusajiem, cilvéku nonivel&jo-
siem likumiem, cilvéks fiesibas se-
vi apliecinat — baletad ir izskané-

- jusi. Veidojot horeografisko va-

lodu, M. Murdms loti mérktiecigi
un logiski prot apvienot klasiku
ar moderno horeografiju. Brivas
plastikas un akrobatikas elementi
nav pa$mérkiqi, fie paklauti va-
ronu pardzivojumiem, iekigjai

,darbuba;. Lomu fe!ofau gan ne
vienmér un.

attaisnot, piepildit neierasio ho-

- reografiju, kas brizam liek skail-

tajam vairak pievérst uzmanibu
tam, ko vini dara, nevis tam, ka-
péc dara. Vispilnigak téls atkla-
jas IPSR Nopelniem bagatds ska-
tuves makslinieces Jufas Lehistes
deja, ko redz&jam Joannas loma.
Vina darbojas loti emocionali,
parliecino$i un nepartraukti atkla-
jot téla pardzivojumu, izaugsmi
un aftistibu. Sirins — Tits Hjarms
ieinteresé ar savas personibas
pievilctbu. Vinad ir apgarotiba, ir
cina starp priekistatiem un pafie-
stbu, bet plefrokst akfivitates,
lidz ar fo t&ls kjast statiskaks,
rrazinds alliectbu tragiskais sprie-
gums.

Komponists Eino Tambergs ba-
leta mizikda gan izmanfo senas
melodijas,
misdienu kompozicijas panémie-
nus. Sads muzikalais risindjums sa-
skan ar - baletmeistares veidoto
plastiku, Baleta muzikdla un ho-
reografiska dramaturgija ir ot
harmoniska.

bet galvenokart lieto

Gajané@ mil divi pui§i - Zaklais
Armens un slinkais Giko, Greiz-
sirdigo Giko diversants ari izve-
fas par upuri, neapzinatu pali-
gu diversijas realizé%anai. Kad
tiek aizdedzinita Gajané méaja un
meitenei draud briesmas, Giko
visu saprot un nostajas pret di-
versantu., lenaidnieks tiek izni-
cinats, viss beidzas laimigi. Fi-
nala visi svin raZas svétkus un
pace}l kausus par brivo darbu,
tautu draudzibu un dzimteni.
Sodien baleta doma joprojam sa-
glaba savu aktualitati. Turpreti
pirmuzveduma dramaturgijai
més varam nepiekrist. Baleta
libreta daudz kas 3Skiet didak-
tisks un naivs. Daudzas situaci-
jas naturalistiski atdarina dzivi
un dejas valodd nemaz nav izsa-
kamas.

A. Ha&aturjana mizikai piemit
dejiskums, temperaments, un, zi-

not tds popularitati, komentari
ir lieki. Balets  «Gajané&» ienem
redzamu vietu padomju baleta

klasikd noteikta perioda. Tam ir
vieta ar7 tedtra §odienas repertud~
rd, bet, ievérojot novecojuios
interpretacijas principus, Sodien

- tas prasa jaunu trakiéjumu, - kas

atbilstu masdienu horeografiskas
dramaturgijas attistibas princi-
piem. Tapéc baleimeistars Enns
Suve rada jsunu «Gajané» ho-
reografiju un libreta redakciju.
Tiktal vinam pilnigi varam pie-
krist. Talak izbrinu rada tikai
tas, kdpé&c baleimeistars piinigi
atsakds no baleta domas, konflik-
ta, nepied3avajot vietd nekadu no-
pietnu dramaturgisko  pamatu.
Kas tad nofiek jaunajd «Gajandse
variental Gajané mil divi puidi —
Armens un Georgijs. Armens pil-
s&t3 studé. Gajané mil Armens,
bet vinai rodas aizdomas, ka Ar-
mens draudzéjas ar AiSi. Tapée
Gajané apprecas ar Georgiju, bet
Armens, to uzzindjis, augstsirdigi
pienem Ailes milestibu. Sadas
varonu atfiecibas parsteidz ar sa-
vu vieglpratibu, paviriibu un ne-
k&da zind nerada simpatijas. Af-
siogojot baletu idejiski un psiho-

lodiski, parnesot f{o tikai Saura
infima arieciby  10K8 rowsas,

Enns Suve klust bezpalidzigs art
k3 baletmeistars. Tris célienus ba-
lets varoni mil un cies bez redla
pamata. Pirmaj3 céliena vél ir in-
teresanti skatifies, ka vini dejo,
bet péc tam, kad baletmeistars
sak atkartoi pats sevi, zid jeb~
kura ieinteresdtiba un lidzjutiba
pret nofiekoo. Miazikas vérienT-
gums, kaislibas, ugunigais tempe-
raments nondk pilniga pretstatd
ar to, kas notiek uz skatuves. Va-
r&tu klausities tikai mazika, bet
ari fo iraucé baletmeistara parsk
brivd riciba mizikas maleridla
izmantosand, nav vairs ari muzi-
kalas dramaturgijas.

Parskatit klasiku, agrak raditos
baletus vajag, bet tam noteikfi
jabut pamatojumam, jabat skaid-
rai  baletmeistara un libretista
koncepcijai. Soreiz t3 ari palika
neskaidrs, ko tad Enns Suve ar
«Gajand» jauniestudéjumu  gribé-

jis pateikt skatitajiem. Masdieni-
gums nav tikai darbibas laiks
parceliana mehaniski trisdesmit
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Baleta dramaturgija galveno-
kart balstds uz tiem pasiem mo-
mentiem varonu attiecibas ka
filma. Joanna nevar un negrib
biit verdzene. Més redzam vinas
apzinatu protestu, kam tomér ir
nedabiska forma. Protestu pret
tikpat pretdabiskiem dzives ap-
stakliem klostera ieslodzijuma.
Sirina, kas ticéjis démoniem, ro-
das Saubas, vina parlieciba sak
svarstities. Vin§ sajut Joannas
izmisigo lGgumu palidzét. Divi
cilvéki cen$as izprast viens ot-
ru. Sirins grib nogludinat visas
S$kautnes, Joanni tas izraisa
protesta pilnu niknumu., M. Mur-
dma Joannas un Sirina sarexgi-
tas attiecibas risina ekspresivias
divdeijas, kurids skaidri samana-
ma doma, necen3as ilustrét fil-
mas situacijas, bet risina dialo-
qus, paklaujot tos tikai horeogra-
fiskds makslas sovecifiskajiem H-
kumiem. lespaidiga ir démonu
izdzifanas aina, kura télo gan
upuri, gan slepkavas. Joanna jut
launu prieku par to,
darboties, nepadoties. Vina ir
gan izaicindjums, gan eksalticija,
aan skumias, dvéseles mokas un
ligumsg péc lidzjutibas. Sirins
saprot, ka protests tiks salauzts.
Dzimst abu nevajadziga, %aus-
mas vieso§a milestiba.

Sirinam 3Skiet, ka ving Joannu
gandriz izpratis. Bet vinam ari
Skiet, ka Jaaiziet no dzives iste-
nibas IGg%an3s, gavéni, savas
miesas sodisana. Joanna mil Si-
rinu, saprot vina $aubas, bet
ienist 3o cen¥anos a-<lépties no
patiesibas, Vina Sirina mekié ne-
vis garidznieka, bet virie$a mi-
lestibu, lidzjutibu, cilvéciskumu,
Sirins to cen$as atgrust, un tas
Joannai sagiada ciesanas.

Baletd mazak izteiksmiga ir
aina kroga. kur krodziniece pa-
rego Sirinam, ka vini iemilds
«samaitato» — un lidz ar to na-
vi. Neizskan Sirina cinas no-
femtiba. Tapat baleta nav skata,
kas filma ir svarigakais. Ta ir

ka spéj.
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deja, ko redzéjam Joannas loma.
Vina darbojas loti emocionali,
parliecinosi un nepartraukti atkia-
jot téla pardzivojumu, izaugsmi
un aftistibu. Sirins — Tits Hjarms
ieinteresé ar savas personibas
pievilcibu. Vind ir apgarotiba, ir
cina starp priekistatiem un patie-
stbu, bet pletrikst akiivitates,
lidz ar to t&ls klast statiskaks,
mazinds alfiectbu tragiskais sprie-

‘gums.

Komponists Eino Tambergs ba-
leta mazika gan izmanio senas
melodijas, bet galvenokart lieto
masdienu kompozicijas panémie-
nus. Sads muzikalais risindjums sa-
skan ar baletmeistares veidoto
plastiku. Baleta muzik3la un ho-
reografiska dramaturgija ir joti
harmoniska.

Baletu «Joanna tentatan varam
uzskatit par vienu no interesanta-
kajiem un nozimigakajiem uzve-
dumiem igaunu baletsd Sodien, bet
ofrs = iestudéjums — Enna Suves
veidotais balets «Gajané» var
radit daudz iebildumu un pat ne-
izpratni. Lai runatu par So bale-
tu, nedaudz j3atceras ta vésiu-
re. : =

?Gajané» 'pirm,iqz‘rade
1942. gada 9. decembrt; 3
jas kara dien3s, kad Leningradas
Kirova teatris atradas Perma,
evakuacija.
Sis balets toreiz? Protams, par
cinu. Tums3a, lietaind nakti kida
kolhoza teritorija ar izpletni no-
laizas diversants. Tam izdodas

notika

plevienoties geologu gqrupai un
noklut pie kolhoza laudim.
Kolhoza skaistuli brigadier]
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_Soreiz spilgiak atklajies Mai-

Par ko tad stastija’ jas Murdma talants, neinteresan-

oer pec Tam, KaQ - Daleimesiars
sak atkartol pats sevi, zid jeb~
kura ieinteresétiba un lidzjutiba
pret notiekoSo. Mazikas vé&rient-
gums, kaislibas, ugunigais tempe=
raments nondk pilniga pretstata
ar to, kas notiek uz skatuves. Va-
rétu klausities tikai mazika, bet
ari to traucé baletmeistara parak
brivd riciba mazikas materiala
izmanto$ans, nav vairs ari muzi-
kalas dramaturgijas.

Parskatit klasiku, agrak raditos
baletus vajag, bet tam noteikfi
jabat pamatojumam, jabat skaid-
rai baletmeistara un libretista
koncepcijai. Soreiz ta ari palika
neskaidrs, ko tad Enns Suve  ar
«CGajané» jauniestudéjumu gribe-
jis pateikt skatitdjiem. Masdieni-
gums nav tikai darbibas laika
parceliana mehaniski trisdesmit
gadus uz priek§u. Muasdienigums
ir maksias darba ideja. Bet idejas

jaunaja «Gajané» saskatit neva-
réja. S
Tatad divi baleti — «loanna

fentatan, kurd ir tilts, kas saista
‘pagatni ar Sodienu, ir jebkura
laika cilvékus satraucosas problé-
mas, un «Gajané», kur misdienu
cilveéki, risinot sikas, personiskas
darisanas, 3kiet neinferesanti, ne-
spéj aizraut. S

taks bijis Enna Suves' uzvedums,
kas 3kiet radits bez ipasas sirds-
degsmes un iedzilinasanas mate-
riala,
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