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koigis

«Lucia di Lammermoor»

pole siivapsiihholoogiline ega olustikku ré-
hutav lavateos, tulvil elamusteehtsust, tera-
vapiirilisi karaktereid, kditumismotiivide ja
siindmuste pohjendatust Ksik see, mida
me ldnapédeva ooperis nii viga igatseme, on

| siln suurenisti kiisitav ning tendents ilut-

seva vaatemingulisuse poole ilmne. Kirju-
tas ju G. Donizetti oma populaarse ,Lucia*
ajal, mil heliloojail tuli véljakujunenud ta-
vade, publiku maitse ja lauljate néudmiste
vahel osavalt Zongleerida. Kuulajad ootasid
rabava siizeega Uliromantilistelt lugudelt
kérvuhellitavaid viise, harjumuslikku wvor-
mi ning sdravakslihvitud aariaid ja an-
sambleid, mille vaibumisel teatrisaalis tiie
hooga edasi lobiseti. Retsilatiive ja koore
taluti  vaid meeldiva ooperishtu tiiiitu
sundlisandina, Vokaalnumbreid ,solfedzee-
rivate” lauljate huvi piirdus tdiusliku teh-
nika intensiivse demonsu'eerimisewa, ‘efekti-
dele rajatud aariad olid korges hinnas, te-
gelaste saatused ja 1:1kupdra seevastu hoo-
pis tagaplaanil. Ldks tarvis suurt leidlik-
kust, kantileeniannet, fantaasiat ja lavatun-
netust, et aegunud tdckspidamistel, mis G.
Verdi méni aeg hiljein kummutas, silma-
paistev ooper luua. W. Scotti »Lammermoo-
ri morsjal® pohinevas S. Cammarano libre-
tos on méningaid olulisi momente (poliitili-
sed intriigid jne.) vilja jdetud, tdhelepanu
keskpunkt kaasaegsete ooperinormide koha-
selt armastusteemale sihitud ning ebaloogi-
lisele tinglikkusele 16ivu makstud. Seetdttu
moodustavad muusika ja kirjanduslik kiilg
eritasapinnalisi -méisteid. ,Lucia di Lam-
mermoori“ ainuvddrtus seisab = Donizetti
poolel, ooperile tulebki liheneda ajastu ja
komponisti eripdra arvestavast aspektist.
Kuulame emotsionaalset, virtuoosse kalla-
kuga liitirilis-dramaatilist helitood, ‘mille
priorviteet nduab solistidelt suurt “tehnilist
meisterlikkust. Jitame situatsioonide wusu-
tavuse ja eredad muusikalised karakterid
teistele teostele ning siiveneme veidi {ihe-
palgelisse ja naiivsesse tunnetetulva. Lepi-
me l6puks sellegagi, et Lucia hullumisstsee-
nis koloratuuridekerge kolmveerandtakt ka-
lama hakkab. Peaasi et laululine kilg
oleks véimalikult laitmatu ning lavastuses
iluliialdused ja iilemédngimine ei kummi-
taks. Meeltesegaduse ja kolme surmaga
melodraama on vastavateks mosdaloomis-
teks otsekui loodud.

P. Migi lavastus hoiab emotsioone talit-

' setult vaos, on iildjoontes sujuv ning teose

olemusest lihtuv. Puht bel canto’likule
lauluooperile vastavalt lasub pearshk
vokaalsetel viljendusvahenditel. ReZissoor

hoidub abitu tegevustiku meelevaldsest dii-'

namiseerimisest, detailiderohkusest ja. sega-
vatest ,iileelamistest”, mille kéikvaimalikke

. teisendeid. v&ib . taoliste ooperite puhul sa-
i geli nidha. On sisukaid, métteid .ja kauneld
! misanstseene.

Om;u tungib oqoperisse . .mi-
dagi korduvat.. ja ,,d§}dztdluh‘ X
p(JUXd!d\d litaldatud kasutamine.. Nii. p.{ludu
vahetuse kui ka vol\aalnumbule -ajal, (Lu-
cia lembed eneseavaldused kaasa arvalud)
loovad .aktiviseeritud® dekoratsioonid lau-~
lule l\dldllkl\d kontrapunkti.  Uksluiselt
palju liigutakse astmeidpidi (Lucia laskub
etteasteis trepist’ alla).. Kiisitavaks
“db Luciale kangastuvate esemete esile-

| tostmise vajadus. “Tuléb juttu kaevust, toob
! poordlava selle just enne Vast’xvat episoodi

lava keskele, et sealt moni hetk hiljem taas
eemalduda. Lauldakse roosidest, siis on
need selleks puhuks kenasti lavapérandale
Lunustatud®; nimetatakse kiitinlaid, siis lei-
dub neid kgikjal, kuhu silm kiiinib. Kogu
tegevustiku kestel n#eme tulukesi laual ja
porandal rambi #éres ja lauljate kdes. Tar-
betu ja lavapildi perspektiiviga vastuolus
on Lucia surnukeha kandmine ooperi fi-
naalis. Méngimist markeeriv harfist (2. pilt)
aga veenab meid liigutuste ja helilindilt tu-
leva muusika ebastinkroonsuses, Liialt veni-
tatuna ja lauljale ilmselt ebamugavana niib
Luciat tutvustav ,tummstseen® mainitud
harfisoolo ajal. '

E. Renteri dekoratsioonides on ajalochén-

‘gu ja kohat killaltki maalilisi rakirsse,
ent lavaruumi iilekuhjatus jaab selleski
prosie s SLUNERIe o e Rl MR, e B e s R

ornadea pdstelltoomdea, almamisi ja retus
Seeritult, tugeval vokaalsel baasil. Osakési=
tuse korgpunkti jouab laulja Lucia partii ja
uhtlasi kogu ooperi kulminatsioonis — III
vaatuse ulatushkus stseenis ja aarias, mille
esitamisel mitmedki silmapaistvad mter-
preedid vaid téiusliku vokaaltehmkaga pnr-
duvad. A. Kaal toob kantileeni virve ja viie
vulisi tundemodulatsioone, iithendab virtu-
oosliku kiilje Lucia sisemaailmaga, annab
viilisele hiilgusele sisu ning leiab koloratuu-
ridelegi motestatuse.

M. Voitese Lucia on nagu A. Kaalugi
oma vokaalselt saavutusterohke, ent iihe-
plaanilisem. Esituslaadilt kord tehnilist vo-
kaliisi, kord orkestripartituuri = rikastavat
kaunitdmbrilist sooloinstrumenti meenutav.
Meloodia, olgu ta nii tipselt intoneeritud
kui tahes, Jaab sel juhul ainult meloodiaks;
karakteriks vai kindlaks tundeks muutu-
mata. Eriti holmab éeldu ooperi [ vaatust;
kus ‘koletu veretsd  rahutu meenutamine;
armastus Edgardo vastu ning hiivastijitu
valu ithtmoodi liirilise ilme omandavad.
2. pildi téusukaar ning dramatismist mur-
dumiseni kiitindiva 3. pildi emotsionaalne
amplituud on ammendamata, ehkki duett
Enricoga eelnenust veenvamalt saali kane
dub. IIl vaatuse siseenis ja aarias hakkab
jidkirme nagu sulama, tuues esile suurema
lavalise vabaduse ning {isnagi ilmekaid
strihhe. Kahjuks elamuslik kiilg siiski taan=
dub ning vokaaltehnika nihkub esiplaanile.
Diinaamika, hetkelised = meeleoluniiansid
ning erinevamalt varjundatud virtuoosne
element lisaksid viljendusviirskuse ja rolli
sitvendamise seisukohalt moéndagi juurde;
muutes véimeka ja musikaalse laulja osa=
lditmise tdiuslikumaks,

Nauditavalt méjub T. Kuusiku Enricol
Meie suurmeister piisib endistviisi: vokaal«
ses hulgevormls, tema kaunis, ehtsalt bel
canto’lik hidl tdidab saali dérest ddreni ning
juba 1. pildi pingestatud kavatiinist alates
paneb ta end tdiel médral maksma. Enrico
despootlik-kurikavala olemuse ja muusika
mittevastavus . raskendab tervikliku kuju
loomist, ent T. Kuusik leiab siingi wvahel
lausa ootamatuid intonatsioone. Pisinditei-
na tooksin kuidagi véga inimlikult ja kaa<
satundvalt lauldud vaikseid fraase stseenis
des Luciaga (3. pilt).

I. Kuusk (Edgardo) liheneb rollile mits
metahuliselt. Tundleva liiiirikaga piirdumas
ta annab ta oma kangelasele mehisust ja
tahtekindlust, laskmata partiill helésini-
seks® virvuda. Oleme tianulikud, et L.
Kuusk H. Krummi &raoclekul vaid iiksikute
proovide vokaalselt néudliku
osaga toime tuli, ja, véib &elda, kiillaltki
edukalt Laulja pluaspoolPle kannaksin ' te-

a_mus lsuse, - smu:e
esituslaadi, miinuste huILa mvl:tuhse eba-
iihtluse ja. for:_seerltud laulmise, ‘mistdtia
kilalisele ilmselt raskeks osutunud’ {(I3pu-
aarias vabalt voolava\t I\antﬂccuhl
tuli.

tulemusena

ja, motestatud

_puudu

Etenduse heaks kordaminekuks annavad
oma parima U. Tauts ja L. Panova (Alisa);
E. Eesmaa ja K. Karask (Arturo), T. Tralla
(Normanno) ja M. Palm (Raimondo). kel-
lest viimase méngulis-vokaalsetest edusams-
mudest v6ib tdsist roomu tunda. Enamik
ansambleist, 1T vaatuse kuulus sekstett Kaa-
sa” arvatud, kélab emotsionaalselt )5 lip-
selt. Uksikuid torkeid ning viperusi soolo-
partiides ja ansamblites on aga seni juhtu-
nud ‘igal etendusel. Lauljail ja dirigendil
tuleks sellele tdsiselt maelda.

Peaaegu iga Leos, iga lavastus ja muidugi ka
iga osatditja pohjustab iiksmeelsemaid véi
suisa ristakut kiivaid arvamusi ja hinnan-
guid. Nii ka seekord. On .muuseumlikuks®
tunnistatud ooperi dgedaid ja kompromissi-

tuid vastaseid. Leidub ,La Scala® etalooni



aagl  Kordau ja sasjastatil
puuldla\a hmldatud kasutami
Vahetuse»kui ka Vokaa,l,nu,ﬁl,
cia lembed eneseavaldused kaasa arvatud)
loovad .aktiviseeritud® dekoratsioonid lau-
lule = kéirarikka kontrapunkti.  Uksluiselt
palju liigutakse dstmeidpidi (Lucia laskub
koigis etteasteis trepist’ alla). . Kiisitavaks
jaib Luciale kangastuvate esemete esile-
tostmise vajadus. "luleb juttu kaevust, toob
podrdlava selle just enne vastavat epxsoodl
lava keskele, et sealt moni hetk Iul]em taas
eemalduda. Lauldakse roosidest, siis on
need selleks puhuks kenasti lavaporandale
Lunustatud; nimetatakse kiitinlaid, siis' lei-
dub neid kéikjal, kuha silm lemitnib, Kogu
tegevustiku kestel nieme tulukesi laual ja
pOl‘dﬂde rambi ddres ja lauljate kies. Tar-
betu ja lavapildi perspektiiviga vastuolus
on Lucia surnukeha kandmine ooperi fi-
naalis. Méngimist markeeriv harfist (2. pilt)
aga veenab meid liigutuste ja helilindilt tu-
leva ‘muusika ebastinkroonsuses. Liialt‘veni-
tatuna ja lauljale ilmselt ebamugavana niib
! Luciat tutvustav ,tummstseen® mainitud
harfisoolo ajal. : 3

' E. Renteri dekoratsioonides on ajalochén-
gu ja kohati kiillaltki maalilisi: rakursse,
ent lavaruumi ilekahjatus jaab  selleski
ooperis valdavaks. Karuteene osutab mas-
siivsele kujundusele selle rohke, ITT vaatuse
algul koguni tdistiiruline ringlemine.

Orkester N. Jirvi jubatusel kslab kor-
rektselt, tempolis-emotsionaalse vahelduvu-
sega. Ehkki stimfoonilisel komponendil on
ooperis vokaalsega vorreldes teisejirguline
funktsioon, leidub siin tavaliste .saateakor-
dide kérval ka meeldivaid kontrameloo-
diaid, sissejuhatusi ja vahelike, mis kollek-
Ly enamikus kuulajani’ toob. Siiski tun-
dub, et t66 partituuri viimistlemisel voth
veal kesta, Tuleb ette solistide katmist ja
intonatsioonilisi ebatdpsusi, lauljate ja
kestri linklik haakumine aga tekitab aeg-
ajalt terviku laialivalguvust ja neutraalseid
»ohuauke®. Erinevate etenduste kunstiline
tase on mérgatavalt ebastabiilne. Korrali-
kult lauldud kooripartiis (koormeister
Laul) jitab tenorite rithm koéige enam soo-
vida ning seda eeskiitt viimases pildis.

Olgugi et ,Lucia di Lammermoori® kesk-
ne konflikt saab arengulise tduke viliselt
stizeeliinilt ning " tegelaskujude muusikalist

karakteersust ja erimeeleolude viljendumist -

on ooperis vihevoitu, piisivad etenduse tuli-
punktis lauljad, tipsemalt — nende vokaal-
ne voimekus ja stiili tunnetamise .oskus.
Lueia virtuoosse, sulni ja ajuti dramatismi
kalduva partii esitavad A. Kaal ja M. Voi-
tes kumbki omamoodi. A. Kaalu rolliku-
junduse diinaamilisus, sarm ja sundimatus
kinnitavad noore solisti” edusamme elamus-
< likkuse suunas. Sest alles see oli, kui vo-
 kaalselt dnnestunud Gilda puhul kammitse-

tust ja pingutatust tiheldada v&is ning
emotsioonide skaalagi ilipris kitsukesena

tundus. Niiid on A. Kaal viljendusarguse
i piiri iiletanud ning omandanud oskuse eri-
nevald varjundeid diskreetse ilmekusega
esile tuua, mida ilusasti liigutavas, elutdde
. minetavas rollis pole 'sugugi keérge teha.
chhmele liiiirikale wvastandab A. Kaal hir-
| mu ja kaotusvalu, tahtejguetule - leplikku-
I

sele hetkelise dramaatlhsuae. Ja kpike. seda

- tihitluse ja

‘alusel  kogu etendust

ei tohiks nimetatud viidete
OF nia

V.

esltuslaadl, munuate hulka xewlstuhs& eba-

forsseerltucl Jaulmise, o
kilalisele ilmselt raskeks
aarias vabalt VOOIddef I\dnnloemst
tuli.

dttu
spu-
puudu

osutunud

Etenduse heaks kordaminekuks annavad
oma parima U. Tauts ja L. Panova (Alisa);
E. Eesmaa ja K. Karask (Arturo), T. Tralla
(Normanno) ja M. Palm (Raimondo). kel
lest viimase méngulis-vokaalsetest edusam-
mudest v6ib tdsist r6ému tunda. - Enamik
ansambleist, 1T vaatuse kuulus sekstett kaa-
sa'’ arvatud, kélab emotsionaalselt ja Tip-
selt. Uksikuid torkeid ning viperusi soolo-
partiides ja ansamblites on aga seni juhtu-
nud ‘igal etendusel.  Lauljail ja dirigendil
tuleks sellele tdsiselt maelda. e

Peaaegu iga Leos, iga lavastus ja muir(,‘iugi ka
iga osatditja pohjustab itiksmeelsemaid vai
suisa ristakuti kiivaid arvamusi ja hinnan-
guid. Nii ka seekord. On ,muuseumlikuks¥
tunnistatud ooperi dgedaid ja kompromissis
tuid vastaseid. Leidub ,La Scala® etalooni
sarjavaid teatraale)
Kuid ‘eks ole awrukalt neidki, kes pak;utu
avali stidame ja vihimagi vastuviiteta
omaks v&tavad. Uhed tajuvad ooperi var-
ju-, teised piikesepoolt. Et ,Lucia di Lam-
mermoori® ‘iileskobrutatud romantism tun-
dub, tinase valgel liialdatult dekoratiivsena
ning J. Sutherland, M. Callas ja G. di Ste-
fano laulavad Luciat ja Edgardot meie
omadest paremini, on muidugi tode. Omet
»Esto-
mingil alﬁhinmata.’
Ooperi kavasse votmine Gignstab end teatri
repertuaari mitmekesistamise

alusel
“  lavastust

juhul
ja meil va-
rem miéngimatla teose tutvustamise seisu-
kohalt. Tugevad lauljad on olemas, lavas-
tus sobib kiilaliste vastuvétmiseks, ,,Esfo-
nia® solistidele tooksid esinemised ka val-
jaspool koduvabariiki kindla edu.
mitte lisada G. Verdi,

balevski nimedele G.

Miks siis
E. Tubina ja D. Ka-
Donizetti oma? Seda
enam et kiesolev hooaeg tdotab R. Straussi
S. Szokolay ,Verise pul-
ja G. Puccini kolmikooperite néol  ers-
daid kontraste ning tunamullu peadlﬁémud
itaalia. autorite ainuvalitsus on kukutatud.
Suutlikul ooperikollektiivil on seega vdima-
lus mitmes suunas

»Roosikavaleri®,
A

areneda, niidata oma
VOlmete diapasooni ning haarata uhhkor-
raga ligi poolteisesajandilise mtervalh kes-
tel kirjutatud helitsid. Ent kittevoidetud
saavutused ei luba rahumeelses eneseiiliss
tamises loorbereile tukkuma jadda. Puudusi
ja linki on veel Gige mitmeid ning — kor-
daminekud kohustavad.
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