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SAATEKS JA SELETUSEKS

« .. Tundub, nagu sammuks selle fadistide poolt tapetud
poeedi veri ise lauldes iile maailman».

Nénda lausus Debora Vaarandi Federico Garcia Lorca
luule voidukdigu kohta, mis algas tegelikult pérast poeedi
surma. Federicost, kes kiimneid kordi oli laulnud surmast,

(Kui ma kord suren,
véin saada voi tuulelipuks —
see mdne mure |)

sai voitlevate antifalistide lipp. Poeedi surm oli traagilises
kooskdlas kogu ta elu ja tddga.

Vahem kui nelikimmend aastat tagasi kirjutatud «Verise
pulma» ainetel on tdnapdeval loodud ballett (Ruiz de
Luna) ja kolm ooperit {Alberto Ginastera, Wolfgang Fortner
ning Sandor Szokolay).

Ungari helilocja teos j&lgib ideaalselt Garcia Lorca
strukfuure. Tragéddia maailm avaneb jérjekindlalt; poeesia
tung'b [3bi esimese pildi &revate dialoogide — ndnds,
nagu allikas ofsib pddsu l3bi lume, ja iletab feises pildis
igap8evasuse jd3; ja véljudes kallastest, jouab [5puks
poectilise stithia t8ieliku véimuisemiseni.

Mitmed autorid on «Verise pulma» viimase vaafuse
kujundites ndinud sirrealistide, eeskdtt Salvador Dali —
Federico noorepdlvesdbra — mdjutusi. See pole t3si.
Allikas, millest Federico l&htus, oli rahvapoeesia — ees-
katt Andaluusia mustlaste cante jondo kogu selle keerulise
ja range kujundite siisteemiga. Kuu, oleander, kriit — need
stimbolid eraldi vdetuna ennustavad cante jondo's surma;
{ija draama 3. vaaiuses on nad koos — kuupaiste oleandri-
fel ning kriidimdgedel); ning 16puks ilmub Surm rébaldu-
nud kerjuseide ndol. Armastus, kurbus, hirm — ké&ik funded
on cante jondo's esmaselt suured; selles ei héibeneta
pafeetikat ja &&rmusi, ei tunta pooltoone. Meisik, kaeblik
ja kuiv «grito» — cante jondo «saafusiiku» refrd&ni huile —
on Szokolay ooperis Surma kaheteisttooniline helirida, too
karm signaal, mis ooperit 18bib.

Radkides «Verise pulma» tekstile loodud ooperifest,
r&hutatakse Ginastera teose rahvuslikkust, Forineri seeria-
muusika «igaveste seaduste» faju, Szokolay ocoperi kirg-
likkust. Tegelikult on ungari helilocja teosel ka eelpool-
nimetatud autoritfe voorused. Seda tagab kindlasti Szokolay
ooperi omapérane arhitektoonika, teose kulminatsioonili-
sus koos teatud monotoonsusega. Helilooja juab selleni,

et illustreerib erinevaid olukordi samade muusikaliste mo-
tiividega — muidugi siis, kui tunnete hddgus on erineva-
tes stseenides sama. Et rdhutada dramaatilisi momente,
ltheb helilooja sageli meloodialt deklamatsioonile ile.
Otseseks austusavalduseks hispaania rahvalaulule vaib
lugeda meloodiaid pulmapildis, mis selgelt viitavad Fede-
rico Garcia Lorca poolt kogutud ja seatud rahvalauludele
(Muzgiz, 1963).

Vaib julgesti delda, et Sandor Szokolay jatkab muusikas
oma geniaalsete eelkdijate — Béla Bartoki ja Zoltan Kodaly
traditsioone. Ungari meistrite muusika vaim vastab Fede-
rico surematu loomingu printsiipidele. Sest:

« .. Kunstnik peab naerma ja nutma rahvaga koos. Visa-
kem liiliakimbud, ning sukeldugem v&6ni porisse, et
aidata neid, kes liiliaid ofsivad».

«...Poeesia ja poeetide dnneks on maailmas madrused,
kes ulgumerel laulu 166vad, ja naised, kes viinamarjavaati-
de varjus lapsi uinutavad, ning karmid karjused mdgifee-
del; ja poeesia kirglik tuul ei lase summutads tuld, ta
aina Ghutab leeki, ja ikka laulavad naised viinamarjavaati-
de varjus, ja karjused kivistel teedel, ja lile lainete elusta-
va ritmi kdlab meremeeste laul»,

OOPERI SisU
! YAATUS,

... On tdnavad maha jdetud,
kuid muistseid okkaid ei lakka
veel Andaluusia hinged
oma silmaveega kastmast. .

i, pilt. Peigmehe Ema majas.

Ema ja poja dialoogist selguvad drasmale selnenud
sindmused: kunagi ammu tapsid perekonna vaenlased
Peigmehe isa ja vanema venna. Sellest ajast peale valifse-
vad Ema hinges kaks funnef — viha fapjate vastu ja kartus
oma poja elu pérast. lga nuga, iga tapariist kutsub Emas
esile terava, ebauskliku hirmu.

Niid aga kavatseb poeg abielluda. Ema kiidab pojs
ofsuse heaks, kuid samas ei anna talle rahu mdle — kes
on Mérsja? Oma kahtlused usaldab Ema Naabrinnale: «R&&-
gitakse, ef ta oli juba varem kihlatud». Ka MNaabrinna on
kihlusest kuulnud: see oli Leonardo, Ema verivaenlaste -




Felixite perekonna liige. Ent veriste sindmuste ajal ol
Leonardo alles laps, niiid fa on abielus ja poja isa.

Ema ei suuda varjata oma vaenulikkust Mobrsja vasiu
Kuid poja ees ta on otsustanud vaikida: pole vaja, ef vaen

miirgitaks igavesti tema elu.
2. pilt. Leonardo majas.

Leonardo naine ja &mm ootavad toitjat koju. Saabubki
singe Leonardo, kes juba teab Mdrsja eelseisvast abi-
ellumisest. Leonardo ei leia rahu; r&dgitakse, et feda ole-
vat ndhfud ratsutamas kiilast kaugele vélja.

Leonarde keeldub selefustest. Naised jddvad jéllegi tksi.
3. pilt. Médrsja ja fa Isa majas.

Ema ja Peigmees on tulnud Mérsja koju labiradkimisi
pidama. Mérsja Isal pole midagi noorte abiellumise vastu;
ka Mérsja kditumine ei reeda ta hingepd&hjas peituvat dre-
vust. Abielus loodab Mérsja leida kindlustunnet, endiste
mdlestuste ja lootuste unustush.

Kiilalised lahkuvad, M&rsja jd3b Teenijaga. Teenija uudis-
himulikud kiisimused toovad Mdrsja hinge wuut rahutust
Kas toesti pole Marsia kuulnud &8siti kabjaplaginat? Kes
vdis too Sine ratsanik olla?

Uuesti kostab kabjaplagin. «Leonardo !» karjatab Mérsja
loomusunniliselt.

It VAATUS,
. Ja silmapiirist purjus,
ta tdidab veinipokaale:
Dianysose faiusest filku,
don Juani mdrkusest raase . . .

4. pilt. Morsja maja oues.

Pulmahommikul valmistab Teenija Marsjat = pidulikuks
talituseks etie. Esimese kiilalisena saabub Leonardo. Endi-
sed armastajad jddvad kahekesi. Nad méaistavad, et nende
elus on saabunud pédrdepunkt: tahavad nad véi ei, kuid
ickkele on |86mas vana armastus, sama armasfus, millele
kord végivaldselt [6pp tehti.

Saabuvad pulmavddrad ja sugulased, kolavad laulud je
tervitused. Et vaitu saada hinges méllavatest funnetest, kii-
rustab Mdrsja Peigmesest — kirikusse, altari efte.

Leonardo ja ta naine j3dvad veidi pulmalistest maha.
Naine maisiab Leonardo elamusi. Ta tuletab mehele meelde
ta perekonda ja last — seda last, kes kodus ootab ja seda,
keda ta veel siidame all kannsb. Leonardo alistub naise
palvetele

5. pilt. Samas, pérast laulatust.

Keegi ei mérka, et pulmapeo ajal otsib Mérsja ainiti
Leonardo pilku ja véldib Peigmehe heliusi. Lopuks Mérsja
tduseb: ta olevat vasinud ja tahivat puhata.

Pulmapidu j&tkub. Ent fantsu ajal avastatakse, ef ka
Leonardo on mérkamatult lahkunud. Ohus on tunda &revat
pinget. Korraga tormab sisse Leonardo naine: «Nad pdge-
nesid I» Kilalised kihutavad p&genikke taga ajama. Ema
Shutab tagaajajaid — «Jarele neilel Aidake minu poegal
Saabunud on verine fundl»

I YAATUS.

«N&e valgepéist kavaleri,

vaata, kuis keha fal kummub i»

«See on ju kuu, kes tanisib

oma talus kesk surnuid I» ***)
6. pilt. Mets. U85,

Metsalagendikul on Puuraidurid — halastusrikka looduse
stimbolid. Nad arutavad Leonardo ja Marsja teqgu, ja kiida-
vad selle heaks. Ent Leonardo ja teda jélitava Peigmehe
saafus on ofsustatud: neid jalgib Surm kerjuseide kujul,
ning Surma liitlane Kuu. Surm peatab Peigmehe: «Oled
ilus noormees. Ent veel ilusam oled surnult...» Hetkeks
annab Surm Peigmehele aega, et saata feda siis viimsele
teekonnale.

limuvad armunud. Nende kannul on Surm.

7. pilt. Kiilas.

Tidrukud kerivad; katkev niit stimboliseerib elu katke-
mist. Oodatakse uudiseid pulmamajast. Saabub kerjuseit -
Surm. Ta rddgib vaimustusest hingeldades: «Ma négin
neid! Kohe on nad siinl M&lemad on surnudl»

Tuuakse  vdistlejate  surnukehad;  tulevad Ema ja
Naabrinna. Ema ees seisab langetatud pai Mérsja: ta on
valmis vastu vdtma (ikskik millist karistust.

«Ma ldksin feisega... Ka sina oleksid 1&inud! Kuid ma
ei reetnud su poegal»

«Sina pole siildi. Tema pole siiidi. Kes siis on sttidla-
nef» Ema kiisimusele pole vastust. Kélavad Mérsja vaiksed
sénad: «Luba mul nutta koos sinuga...»

*#%) Véljavétted Federico Garcia Lorca luuletustest. {Ain
Kaalepi téige).




KPOBABAS CBAMbBA

Onepa Langopa Cokonan B 3-x peiicteuax (no motusam
apambi lapeuns Jlopin)

Onepa «Kposasas csaabba» HamucaHa no MOTHMBAM M3~
BecTHON aApambi lapcua Jlopku. [lelicisue onepsb! NPOUCXO-
aur B Mcnanuu. [ise MoLLHbIE CUilbl ABMIKYT MepCOoHaMami:
noboBb ¥ KPOBHAEA MECTb.

Peus repoes HeMHOrOC/IOBHa, CYpPOBbIE APEBHUE 3&KOHbI
M Tsenwid TPya chopmupoBanu mx xapaktepel. HusHe
WX IKecToKa, CTPacTu paspywutensHsl. HaptuHer oneps
TaK e NENOHMYHL, KaKk M ee repou. CTankuBaroTca Kpai-
Hue NpoTuBOnOnoMHOCTM. CBaTOBCTBO, WAWNINMUECKAs Kap-
TuHa ceagebHON UepemoHMM B OFHO MrHOBeHWe paspy-
waetcs, kax Gbl NoA BO3ZOSHCTBMEM 3JIBIX 4Yap

Oesywika He mobuT MeHuxa, u KOrga BCTpeuaeTcs <o
cBOMM HacTosMMm BozoBrieHHbIM, yOeraer C HUM.

Ho cuactnueniii nober enoBneHHbIX HEMUHYEMO BreuyeTr
ux K ruBeny, TaK KaK OHM BOCCTany NPoTHe GeCcrnowafHsIx
3aKOHOB [EPEeBHMU,

B ueHTpe [eHCTBMS ONepbi, B CYLWHOCTH, CTOUT MOHY-
MEHTANbHO M3BASHHbLIA CUMBOJI CMNIOUSHHOCTH CEMbU! MaTs.
OHa paHo OBAOBENS, WM CAMBIM HEHEBUCTHLIM OPYMMEM B
ee rnasax spnsercs How. How -—— BuHOBHMK ee 8A0BCTBA.
How =— CHMBON KPOBHOK MECTH.

Ho korpa Ha cBagbbe CbiHa NOXMULIIOT HEBECTY, MaTh,
MepTBa KPOBHOM MECTH, CTPACTHO HEHABMASALLAA HON, cama
opranuayer ofnasy Ha Gerneyos.

OHa 3HaeT, YTO B 3TOM CTONKHOBEHWY EAMHCTBCHHLIN ee
cwiv noruburet, Tak e kak norub ero orveu.

Bnio6nernble npauytcs 8 necy. Honsuo npecneposarensi
TecHO CMbIKAeTCs BOKPYr HMX.

BritoBnerHbid, NOXMTMBLIMA HEBECTY, BOCCTaBlMiA NPoTHB
APEBHMX 3aKOHOB, MPOTHB CeMby W ASPEBHM, K MOKUHYThIH
WMEHHUX rMBHYT OT PyKM ZPYr Apyra.

Haa Tenom ymepliero cbiHa, KaK KameHHas rnwiba, He
NPOPOHUB HW EAKHHON CRE3bI, CTOMT MaTk.

KpoBHas MecTb KOTrAa-70 norybuna ee myma. Teneps
— cbiHa. Ho marte cama Bbina [@8MOHOM KPOBHOM MecTH.
Owna xorvena atoro. Jtoro tpebosan ApesHMI 3aKOH.

Hind 20 kop.

Trk. «Signaals, 919 4000 3-71




