t Mitch Leigh® muusikal paneb
elu ja inimeste iile nii tosisels
: jirele motlema, oli tdeline avas-
tus nii publikule kui wvist ,Estoniale®
endalegi. Tihe ja ‘arenguline . libreto
(D. Wasserman, J. Darion), ekspressiivne

muusika, intellekti ja emotsioonide eripira-
ne siintees pakuvad ja néuavad palju. Har-
jumatu teemasiik ja pidevalt hasgvele 156-
vad karakterid, ', ming mingus“’ (Cervanies
esitab = inkvisitsioonivanglas 16ike ,Don
Quijotest”), teravad konfliktid ja konirastid
el luba mugavat rutiini. Filosoofilisi arutlu-
si ja lopsakat olustikulisust thendav huma-
nistlik idee vajab mitmemé&stmelist, maitse
wnoateral” piisivat lahendust. Eelksige sel-
leks, et naturalism, melodraama, farss véi
moni muu &§rmus muusikali vodrasse to-
naalsusesse el paiskaks, suurte tunnete ter-
viklikkust ei I6huks ning véitlust inimsuse
helgete ideaalide ja unistuste eest petlike
pinnavirvendustega ira ei vahetaks.

S. Nommiku autoritruus ja publiku matet
aktiviseerivas lavastuses koidavad selle loo-
mulikkus ja diinaamika. Reaalse miljss ja
snaitemingutegemise”  vaheldumised kulge:
vad ladusalt, histi kujundatud kulminatsi-
oonid, teose finaal ning nihked ihelt val-
jendustasandilt teisele rchutavad muysikali
ideelist. uldistusjoudu. S. Nemmiku ja
kunstnik L. Boosa koostés on andnud tore-
daid lavastuslikke leide ja butafooria nuti-
kat kasutamist. Meenutagem vaid roguskist
»pihitoole”, pligist ja. médgast kokkuseotud
risti, traadist ,,pithapaistet”, kahest inimesest
ja neljast tivast kokkuseatud tuulikut, lus-
takaid hobuseid jms. Ekspressiivselt mgju-
vad kettide kriginal litkuv keldritrepp ning
tilestGstetav vanglavére. Mikrofoni kasuta-
mist oluliste tekstilsikude véimendamiseks
woib lugeda kordaldinuks, mida aga kunst-
niku kavatsusi ahendava tuima ja aegunud
valgustusarsenali kohta oelda  ei saa. S.
Némmik ja A. Bome on pannud ko-
gu tegelaskonna liikuma ja - usutavalt
reageerima, saavutades I wvaatuse kak-
lus- ja Aldonza ménitamissiseenis spon-
taanse virvarri (rambi &irelt  publikus-
se vaatava ,jilgija® wvajalikkus viimati
mainitud episoodis on siiski kiisitav). On-
nestunud lavastuse ebakoladeks kujunevad
janditsevad stseenid habemeajaja (I vaatus)
ja mauridega (II v.) Kui esimeses on siiiidi
teostus, siis mauride episood tundub ole-
vat juba muusikalis endas iileliigne ja stii-
Iist viljalangev. Olukorda ei péidsta ka ,pei-
butustants”, Veelgi tugevamat pingelaengut
ootaks vangidelt inkvisitsioonimeeste  ilmu-
misel 11 vaatuse algul. Avaméngu esitamine
walgustatud saalis ei Sigusta end. Osa pub-
Tikust otsib veel koht, uksed on pirani
ning jalutusruumist kostev kirarikas jutt
segab kuulamist.

V. Kruuspere ja I. Maran on ilmeka teks-

#i tolkimisega itldjoontes toime tulnud. Kah-

juks jadb tegelaste omaniolisest. keelepruu-

gist mitmelgi pool vajaka, laulutekstides on
~ valesid rohke ning sonastuse keerukust.

Dirigent U. Raudmie on teinud &ra

ja  tinuvasrse t96. Tubli muu-

o naalpértituuriz seades . selle vastukaaluks
< Laibeloleyaile kirbitud, mundetud ja trdns-
“poneeritud ~orkestripartiidele  (kuuldavasti

. * ‘poneeri

al

" heliplaadi ‘alusel . origi- saga vdrreldes on ™ tenia Cetvantes

on mnes teatris tulnud ette sedagi, et muu-
sika kélab: helilindilt v66ra kollektiivi esi-
tuses!). U. Raudmie juhatab orkestrit kind-
lalt, notkelt ning tihedas kontaktis lavaga.
Kiillap senised' konarlused ja ebatdpsused

etenduste kiigus kaovad, andes ruumi veel- -

gi suuremale interpreteerimisvabadusele.
Koor (koormeister V. Laul) laulab rahulda-
valt, vilja arvatud Don Quijote ruiitlikslos-
mise ritmilt koikuv ja intonatsioonilt méa-
ritud vokaalrithm.

Muusikali ,,Mees L.a Manchast* kandeta-
ladeks. on kolm osalist: Cervantes—Don

Quijote, Aldonza ja Teener—Sancho Panza.
joonistab iiksteisest lidbipsimuvad

G. Ots

«

kaksikliinid méjukalt vilja, luues nii Cer-

vantesele kui ka vaprale hidalgole oma ka-.

rakteri. Kirjanikul on huumorit ja siidam-
likkust, elutarkust ja hoogu. Otsustanud la-
vastada néiteméngu, teeb ta seda lgbusalt,
loomulikult ja vanglakaaslasi haaravalt. Si-
gava seesmise tunnetusega viib G. Ots libi
Cervantese monoloogid, millest II vaatuse
algul avaldatud tdekspidamised eriti ilme-
kalt (ehkki paiguti pisut vaikselt) saali kan-
duvad. Reaalsuse ja riititliloo moduleerimi-
sed toimuvad vabalt, kujude piirjooni saili-
tavalt.

G. Ots ei naera rithilt jaika, isemselset,
koverusi Gigeks pdérata ja teotuste eest kiit-
te maksta ihkavat kangelast. Liigsesse gro-
teski kaldumata naitab ta heatahtlikult te-
ma veidrusi, pistab siia-sinna koomikaele-
mente, elab liitirikale kaasa ning on vapper
ja mehinegi, kui olukord seda nduab. Kul-
minatsioonide meistrina tdstab G. Ots sdja-
riistade valvuse koos monoloogi ja vokaal-
se ,Tootusega” (I vaatus) rolli tippu. Igale
méttekillule leitud eri virving, pidev emot-
sionaalne crescendo ning Don Quijote muu-
sikalise kreedo joulisus ei jita kiilmaks.
Impressiivselt viskleb G. Otsa Kurva Kuju
riiitel teda ahistavate ,moistusepeeglite®
vahel. Viskleb ja wvaatab hirmunult oma
pentsikut  kujutust, kuni murdub. Don
Quijote surmastseenis jouab G. Ots wveelgi
tugevamasse tunnetusastmesse. Iseennast pi-
sut pilgates jutustab haige senjoor oma
kummalistest, niitid juba unustuse hélma
vajunud unenigudest, mille tdhendust ta
polevat kahjuks maistnud. Kui aga vaimult
draolev ja visinud mees piiiiab Aldonza si-
sendusel kramplikult meenutada seda, mis
oli, muutub ta sirgeseljaliseks ja piistipai-
seks. Rédmuvilgatusega silmis, ahnelt ja
ootusrikkalt nduab Don Quijote ,Tdotuse®
sonu, et neist elustunult taas pinguli t6m-
buda ning surma trotsides olematusse astu-
da. Kdike seda tesb G. Ots mehiselt ja melo-
draamata.

V. Kuslapi osatiditmises on palju meeldi-
vat eesotsas laitmatu vokaalpartiiga. G. Ot-
; Don
Quijotest . vahem eraldatud, —tleminekud
iihest plaanist. .teise foimuvad . kontrastivae-
semalt. Juba muusikali esistseenidest alates

tundub Cervantes pisut nirvilise ja kohku-H. |
nuna, niiteméingulust ei kasva kirjaniku ole- {5
muse ja situatsiooni sglmumisest orgaani-ise
Iiselt vilja. Cervantese heitumust iilemétra Me!
rohutades jagb V. Kuslap 1I vaatuse mono- por
loogis méneti resigneerituks. Ka tekst el tun
joua jidgitult ile rambi. Kéige 6nnestunu~'§‘o<ti‘
maks Don Quijotega seotud loiguks on V. s
Kuslapil s6jariistade valvus., Viljenduslikule ja |
sonalisele osale kaasneb ,Tootuse”, nagu gg‘"
koigi teistegi numbrite korge vokaalne tase. 'nug
Ilmselt tunneb V. Kuslap end koige pare- mis
mini laulude ja Cervaniese pikemate proo- t?i ‘
satekstide esitamisel. Don Quijote karakte- cn(.
riga pole ta veel 16puni kokku kasvanud

se
tud

CHAST» &

dus
nik
osa
ning subtumine Kurva Kuju ritiitlisse on  E
tikati ebalev. Siin-seal psikavad rolli hadi- k01
sus ja forsseeritud kentsakus, ruiitlikslgomi- B2
sel aga iilepakutud’ vigurdamine. Suuremat Lkl
siigavust: ning avaramat haardeulatust kaa
ootaks Don Quijote surmastseenilt. saa

Muusikali kéige keerukamaks ja vokaal- gut
selt noudlikumaks kangelaseks on Aldonza, €2
Elu varjukiilgedelt pdrinev pealindha joh- 166
ker, ohjeldamatu ning rdnga saatusega lep- h?}’
pinud 18butiidruk, kelles ideaale otsiv Don Féls
Quijote iillast Dulcinead né&eb. vol

H. Sallo avab selle péneva naiskuju 8%
meisterlikult ja sititavalt, lastes nii alasti- 2
kistud emotsioonidel kui ka kusagilt siida- %8
mesopist viravail tunde- ja mottevarjundeil 1 3
publikuni kanduda. Ta ei mingi tempera- ‘2"
menti, vaid keeb sellest iile, lavaline vaba- ®""
dus ja pisinianssideni pshjendatud reagee- "%
ringud teevad rollist elu enda. H. Salle |
osakisitlust voiks vorrelda orkestripartituu- juk
riga, mille libimgeldud dramaturgia, eri- B
tambrid, modulatsioonid ning riitmi ja dii- kil
naamika vaheldumine loovad terviku. Vae- tav
valise tee alandustega harjunud, ent hellust nac
pelgava Aldonza juurest kirgastunud hinge- ta
ga Dulcineani kiib H. Sallo dra samm-sam- ted
mult, oma kangelannat armutult sifistmata. eti
Rolli sdlmpunktide ja murrangumomentide ja
valgustamise korval jatkub niiilejal virve on

koigi stseenide tarvis. liia

: J ilm

Olgu see siis Don Quijote pilkamine, {ie
solvatud inimlapse ennastkaitsev too-

rutsemine, huviga segunenud himmeldus MO

vD0l moistmatusest sindinud trots. Kum- ms3
malise riilitli veelgl kummalisemast kil 4
tumisest péhjustatud tagasivaade rénk- q
raskele elule v8i vilvuline pégenemine P
naotust tegelikkusest ulmade maailma. 50T
Suutmata idealiseerimist kauem taluda, 1oy
vallandub H. Sallo Aldonzas kibedusest,
pettumustest ja alavairsustundest tirga- ©R

nud protest. Sealsamas kuulab ta pérani- jou
silmi, dhku ahmides ja heitunult Don Qui- 4
jote elutodesid. See kdik on nii uus ja kau- h
nis, kuigi niisama tabamatu nagu lum- ©4¢
mav tdht Don Quijote <«Todotusess. Viimati Ba
nimetatud stseen kuulub H. Sallo ja G. i,
Otsa esituses muusikali parimate hulka. e
Koletu vigivald paiskab Aldonza julmna 8
reaalsusega jélle sulitsi = kokku. Metsiku riit
kire ja vihaga siiidistab tidruk temalt

‘raevu viinud ja meelehaiguse asemels too-

nud Don Quijotet.. Piinatult pajatab ta Tr
oma troostitust saatusest, igatsedes Duleci- pu
nea puhadusest likskord ometi vabaneda. me
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'gaani- ise see, kes ennast vargsi Dulcineaks ni-
midra Mmetab. Ve
. Peente kontuuridega kujundab H. Sallo

H. Sallo viib Aldonza traagika haripunkti

mono- pon Quijote surmaepisgodi. Muusika ja
skst el tunnete ©6hkorn pianissimo (meenutagem
stunu- Aldonza varasemat ramedustl), valuline

Vi ootus ja nukker o6nn «Tootuse» taaskuul-
Oft V. migel, iseenda leidmine, ” usk unistustesse
slikule ja Don Quijote surmale jérgnev vaikne
nagu karjekdgar ei ununé: Ja'kas ei avane Al-
e Ydonza lopusenades: «<Don Quijote pole sur-
: “‘nud. Usu mind, Sancho, usul» ning sees-
pare- mise dratundmise ja plihalikkusega lausu-
pmo.vtpd <«Minu nimi on Dulcineal> kogu teose
L ‘ filosoofia, mille H. Sallo lihtsalt ja paato-
Irasie-isets kolama paneb. |
vanud : o
. Ehkki laulja loobus Aldonza d&rmuslikku-
‘se huvides kdrgele metsosopranile kirjuta-
‘tud vokaalpartii transponeerimisest, esitab

‘ta selle suureparaselt. Taiesti uut kvaliteeti

‘tahistav osatiitmine aga kummutab motte
liiheplaaniliste rollide ja stamplike véljen-
‘dusvahendite halvavast méjust andeka kunst-
‘niku loomingule. Kui vaid vérdvidrsetest
‘osadest kunagi puudust ei tuleks!
e on K. Karismale on Aldonza roll senistest
hadi- koige ulatuslikum ja parim. On tunda edasi-
l6omi~ minekut nii méngus kui ka laulus, piiid-
remat likkust keeruka karakteri tabamisel ja wvo-
atust kaalpartii omandamisel, studikust ja musi-
\kaalsust. Kahjuks jaavad liiga suured, pai-
okaal- guti tdiesti iile jou kiivad tlesanded lopuni
Jonza, realiseerimata. Tuleb teha veel véga palju
t60d enne, kui kittedpitust loomulikkus, va-
ispidisest elamus, iildjoontest’ niiansid ja
tdistode vilja kooruvad. Suuremat réhku
_ voiks panna pauside tditmisele ja métteloo-
gikale, seejuures mitte unustades, et vilja-
' mingitud mote v8i emotsioon vajavad alaii

iskuju
aslézt;:; olgu kiill ndhtamatut, kuid tingimata ole-
undei] masolevat tagamaad. Vapralt esitatud raske

laululise kiilje paratamatu forsseerimine
vaba. Sunnib K. Karisma hiile pirast t8sist muret
cagees tundma.

Sallo E. Pdrna Teener—Sancho on nakatava tu-
titnu- jukiilluse ja tugeva meistrikiega loodud
a, eri- naitlejatss. Toimekas ja oma isandasse
ja dii- kiindunud kannupoisis on kéik veenev. Us-
 Vae- tavad réomukil silmad ja kérvuni ulatuv

npera-

wellust naeratus, tatsavalt sérkiv astumine, millega

hinge- ta vilkalt ringi askeldab ning mis ei jita
1-sam- teda ka siis, kui ta oma kiskija jdrel kohtu
ymata, ette liheb, voi lihtsalt heameel seiklustest
entide ja saadud muhkudest. Iga detail ja varjund
virve on omal kohal, koomikaga pole kusagil
liialdatud, diktsioon, riitmitunne ja oskus
‘ilma haileta ilmekalt laulda pilvivad imet-
NS, Just. Teenrile—Sanchole pole antud pikki
\eldus monolooge ega arutlusi, kuid kéige napi-
Kum- mastki tekstist voi laulukesest votab E. Pérn
rgf_ﬁéjvﬁlja maksimumi, sunies koguni iga uue
emine Dildi vaheldumist tihistavale gongilddgile ja
18, sonale , Eesriie!l* anda erineva virvingi. Ja
%g:s‘%» kui E. Pirna lihike l5pulause ,,Minu isand
targa. on surnud!® vaikselt, omaette gelduna saali
arani- jouab, siis on selles koik, mida Don Quijote
;kQau&. tuuleveskite jirele igatsema hakanud San-
lum. cho iganes tunda v6i moelda mdistab. R.
iimati’ Bambergile on nimetatud roll esimene solis-
2 G. tiosa ning ta thidab selle fisna kenasti. Vo-
juima kaalselt ei tee partii raskusi, kiill aga kipub
Eatsiklxz.? riitmiline kiily vahel kiest libisema.
b ta Truve: Jubm ja:voimukas, r=munsikali - 18-

Dulci- pulks aga ellu hoopis teisiti subtuv.. Pea-

ineda. mees ja koomilicelt juhm Kortsmik on

i =

| ning valmistab, ette murrangu. Don Quijo- .
e moraalsel kokkuvarisemisel on ta juba

_ partii

Toreda artistlikkusegs paistab ‘Silma V.

virvikad ja eriilmelised. Kordaldinuks ef

saa pidada Don Quijote riilitliksloomist. .
Uliaktiivse  tegutsemise ' tottu ldheb osa

tekstist kaduma, rutm logiseb ning muu-
sikale omane riithikus kaob., Meeldiva ulla-

tuse valmistas ilusa tambri, hea teksti-

andmise 'ja lavalise liikuvusega A. Laid

(Hertsog—Anselmo)., Cervantese ja ' te=
ma arusaamade antipoodi, iroonilise  ja

teistest vangidest rafineerituma Hertsogi

sonaduellid jaddvad kolama. H. Vasar on

juba hadleomadustest tingituna pehmem

ja liiga <«aristokraatlik». Molemale Ansel-

mole soovitaks tooremaid = intonatsicone

Aldonza moénitamisel ning pilgu suuna-

mist mitte saali, vaid porandal lamavale.
ohvrile. A. Puvi ja K, Karask esinevad

Paatrina, Hidid vokalistivoimeid noudev

on vajalikul tasemel, ménguline

kiilg rahuldab, réomustab A, Pivi tors.
toimetulek temale uudse zZanriga. K. Ka-

raisdki ilus, noor grimm tekitab wvastuvéi-

teid.

Antonia (H, Sammelselg, A, Vihandi),
Majaemad (L. Toomsalu, V. Vasar) ja
Dr. Carrasco — Peegliteriiiitel (. Orav,

V. Viisimaa) esinevad ilmekalt ja hoogsalt.
E. Meili kdre, uudishimulik, Don Quijote
veidrusi naerev, kuid samas koigele {oi-
muvale omamoodi kaasaelav Maria paneb

‘ennast monuga jalgima ka siis, kui ta
tegevustikuga ofseselt seotud pole. 5. Soo-
a8re karakterikujundus jatab sesvastu

tublisti soovida (miks DultSinea pro Duleci-.
nea? Aeg-ajalt lipsab seesama viga ka
muulaajajate  teksti).  Provintsioperetist
elludrganud habemeajaja (H. Malmsten)
jaab. muusikali stiilile tdiesti wv&draks.
Tembutamine, . llepakutus =ning omalt
poolt teksti likitud Figaro kavatiini paro-
deerimine on lame. K. Simmermann on
monevorra tagasihoidlikum, ent ildjcons
tes samalaadne (6nneks ilma Figarotal).

Jutte ja arvamusi une lavastuse Umber
keerleb mitmeid. Kiidetakse heaks, pannak-
se pahaks, vaieldakse. Kuid eks Don Quijo-
tel ole vist tuline Gigus, kui ta Sancho sdna-
dele: ,Veider, see lai kuulsusele viiv tee on
tipipealt nagu kiilavahetee El Tobososse®
vastab: ,Mu séber, see on magu ilugi pubul
— ko6ik oleneb vaataja silmadesti®

Helga Ténson




