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Ooper, mis v

‘Mineviku kultuuripidrandi parimate
naidiste ulatuslik propageerimine ja
kasutamine on Nowkogude riigi kultuu-
ripoliitika lks tdhtsamaid ja siigavalt
elulisi aluseid Sealjuures erineh meie
suhtumine kultuuripirandisse oluliselt
kodanlikust «objektiivsest» lihenemisest
kunstile ning plidest niidata kunsti
kul mingit enesega piirduvat esteetilist
kategooriat, mis seisab korval iga-
sugustest sotsiaalsetest probleemidest
ja iihiskonna elulistest huvidest,

Meie vaatame kunstile kui tegellkku-
se peegeldamisele kunstilistes kujudes,
- kui rahva iihiskondliku kasvatuse va-
hendile. . Sellepérast ei suhtu me fiks-
koikselt sellesse, missugune on kunsti-
te@se sisu, ega vota teda reservatsioo-
nideta vastu ainult sel pdhjusel et szl-
le on loonud andekas kunstnik. Nii-
sugune lahenemine lubab meil kunsti-
loomingut hinnata avaramalt ja B&ige-
mini, taielikumalt vilja selgitada tema
paremaid kilgi. On loomulik, et meie
kunstisse suhtumise parteiline iseloom
on suunatud koige seile sdilitamisele,
mis rikastab meie rahya kultuuri. Seda
naitab kas vOi seegi, missuguse suurejoo-
nelise -ulatuse meil méddunud aastal vot-
tis Fr. R. Kreutzwaldi/ milestuse aus-
tamine, kelle teosed ilmuvad suuries
tiraazides Noukogude rahvaste keeltes.
Mitmesugustes keeltes ilmuvad ka teis-
te eesti kirjandusklassikute — Ed. Vil-
de,, A. H. Tammsaare jt. teosed Hesii
muuseumides korraldatakse mineviku
andekate skulptorite ja maalikunstnike
Weizenbergi, Kbleri, Laikmaa,
Diickeri, Hoffmanni jt. teoste aéitusi.
Muusika alal on tehtud tghusat . t6o6d
laulupdrandi propageerimisel.

Kuid eesti kultuuripirandis on veel
kiillalt vadrtusi, mis ootavad tutvusta-
mist lugejaile ja kuulajaile, Niisuguste
vddrtuste hulka kuuluvad ka moned
tiksikud eesti ooperid,

Koneldes eesti ooperipirandist, peab
titlema, et selles kajastusid tunduval
méairal need ideelised ja kunstilised
vastuclud, mis olid omased paljudele
eesti kunstnikele ndukogude-celsel pe-
rioodil. Vairib tdhelepanu fakt, et iile
poole kodanlikul ajal kirjutatud eesti
ooperitest on loodud eesti rahva vaba-
dusvoitluse teemal, enamikul juhtumi-
tel saksa feodaalide, saksa mdisnike
vastu, Uks ooper (J. Hiiobi <«V3idu
hind») késitleb 1905, aasta revolutsi-
oonilisi siindmusi. Kuid vabadusvditlu-
se teema tGlgendamine kandis sageli
ideeliselt vasturdskivat, tihti isegi meie
arusaamistele = taiesti = vastuvbtmatut
iseloomu. Neis ooperites kohtab
loo voltsimist, mis on seotud katsetega
‘digustada rahvareetureid; kohtab
usundlik-sektantltke vaadete kajastusi
Ja setsiaalse revolutsiooni ning kange-
lasté-revolutsionddride kujude piibellik-
idealistlikku tblgendust. Peaaggu koi-
“ gis vanades eesti ooperites esineb dra-
maturgilisi  puudusi, . mis on tingitud
heliloojate ja libretistide vahestest ko-
gemustest ooperiloomingu alal. Kbik
see sunnib meid eriti tdhelepanelikult

suhtuma teose valikusse néukogu-
de ooperilaval nditamiseks ja nende
puuduste korvaldamisse, mis takista-

vad tema kunstilist ja lavalist tdisvadr-
tuslikkust. :

Eesti ooperipdrandi kriitilise iimber-
hindamise esimesi katseid tehti meil
1950. aastal. Oma esimeses t60s, mis tu-
li ettekandmisele Tallinna Konservatoo-
riumi teaduslikul  sessioonil 1950. aas-
tal, juhtisin  tdhelepanu «Vikerlas-
tele>. kul noukogude-eelse perioodi

. parimale eesti ooperile, mille autor jat-

aja-

-I meloodilisele arengule.

| joulisusest.
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tes> on olemas ilmekalt joonistatud
rahvakangelaste ja nende vaenlase,
rootsi feodaali Olavi kujud. Monede te-
gelaste iseloomustamisel on autor en-
dale lubanud romantilist liialdamist ja
on siin-seal kaugenenud elu- ja kunsti-
toest, kuid need puudused on kergesti

korvaldatavad, ilma et see rikuks teose
peamist mdstet.

«Vikerlaste» romantilise virvinguga
muusika on Kirjutatud suure emotsio-
naalse jouga, avaras, toelises ooperli-
kus laadis, kasutades mitmekesiseid
ooperi véljendusvahendeid: koore, an-
sambleid, aariaid, retsitatiivi. siimfooni-
lisi pilte ja rahvastseene. Ooperi
rahvuslikud jooned mé&drab rahvalaulu-
liste elementide leominguliselt vaba
kasutamine ja rahvamuusika vaimu o&i-
ge mobistmine.

Kolmes esimeses vaatuses arendab
helilooja jérjekindlalt ooperi peam3tet.
Imposantne on naiteks ooperi tegevuse

vas iilistab joumingude vbitjat, noort
sojameest Ulot. Rahva ulistuslaul Ulo-
le, mis on selle pildi peamine dramaa-
tiline 1uli, kujutab endast rahva j5udu-
de tildistatud kuju ja haarab oma kuns-
tilise reljeefsusega. Esimeses pildis on
hésti ndidatud peamise dramaatilise
konflikti algust, kui vanem Vaho rah-
vapeo ajal saab teateid &drevatelt saa-
dikutelt vaenlase kallaletungi kohta
eestlaste maale.

Ooperi teine pilt (eestlaste malsva
ettevalmistused so6jakdiguks viikiagite
vastu, et vabastada vangid) jédtkab loo-
giliselt konflikti arendamist, See an-
samblitele ehitatud pilt on kantud pat-
riootilisest paatosest.

Terviklikkuselt ja mitmekesisuselt
paistab silma ooperi 4. pilt (voitjate
vastuvott rahva poolt), mis on ooperi
tegevuse kulminatsiooniks. Kogu see
pilt areneb lakkamatus, r6o6msalt dii-
naamilises tousus. Suurt osa etendavad
siin ansamblid, mis oma monumentaalse
vormiga on ldhedased Verdi «Aida»
ansamblitele. «Vikerlaste» ansamblite
vadrtus seisab iga lavagrupi ja iiksiku
tegelase individuaalsete joonte siilimi-
ses, muusikalise vormi {ildises selgu-
ses ja peamiselt patriootiliste tunnete
jous, millel puudub deklaratiivne afek-
teeritus.

Diinaamiliselt ja konfliktselt avades
rahva voitluse ja vdidu teemat annab
Aav tiksikutele tegelastele sisuka, indi-
viduaalse karakteristika. Mehine, tuline
Ulo, elutark, oma rahvasse isalikult
suhtuv vanem. Vaho, sdjakalt voimukas
Olav, karmilt eepiline hiietark — igaiiks
neist rdsgib ooperis omaenda originaal-
sel keelel, igaiihel neist on oma Kka-
rakter. =00 " ' ,

Keskne koht nendes @ karakteristika-
tes on aariatel, mis on ehitatud laiale
Just aariates,
kus laulab mitte iksnes hdal, vaid ka
orkester, ilmneb Aava silmapaistev me-
loodiline talent koige tdielikumalt.

Ooperi individuaalsete kujude hul-
gas ‘paistab rahvusliku. omapéraga
valja patriootliku neiu — Juta kuju.
Selle kuju karske liirism, mis tduseb
pingelise dramaatilise  kulminatsioo-
nini, kuulutab mdnedes momentides
ette Saima jooni E. Kapi ooperist
«Tasuleegid».

«Vikerlastel» oli vaatajate juures
edu lavaletulemise hetkest (1928, a))

alates, Mitmed «Vikerlaste» aariad,
duetid ja koorid on ldinud kontserdi-
repertuaari, mis rdfgib nende elu-

ekspositsioon esimeses pildis, kus rah-

‘tuviiteid esile ei kutsu.
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lahendatav Olavi hullumeelsuse stseen
eelviimases pildis, TGepoolest, raske on
uskuda, et sojakas ja julm viiking Olav,
kes eestlaste juures vangis viibib, kao-
taks moistuse sellepérast, et tema endi-
ne vang Juta, kellesse ta on armunud,
el noustu temaga Rootsi snema.

Juta kuju nditab autor ebajarjekind-
lalt, Olavi juures vangis olles Juta téu-
kab tema armastuse polastusega tagasi,
kuid ooperi 15pul, kui Olav tapab tema
armastatu Ulo, palub Juta seda Olavile
mitte kétte maksta, sest viimane olevat
niigi «palju tle elanud». Niisugune
«humanistlik» joon kolab voltsilt, nagu
on meélodramaatiline ja vélts ka Olavi
hullumine. Selle episcodi venitatus,
eluline ebatdepdrasus ja nork muusi-
kaline kehastus ei voimalda Olavi osa-

taitjale kuigivord veenvat esinemist
laval. Libretist ja helilooja aditavad
Ulo surma ainult tegelaste isiklike

suhete romantika prisma 1dbi: pérast
Juta keeldumist Olaviga Rootsi pOge-
neda viimane tapab vihapuhangus Juta-
le appi rutanud Ulo. Edasi niidatakse
Juta leina ja Ulo poletamistseremoo-
niat. Muusikaliselt ja ideeliselt on
Iopustseen ilmselt valja arendamata ja
viimistlemata, Stseeni ideelise ja dra-
maturgilise kaslu peavad inddrama
selle patriootilise sisu elemendid, mis
moodustab ooperi siiZee pohialuse, Ulo
langes ju rahva vaenlase kie libi,
tema surm on oOieti selle tagajirg, et
rahva ellu on tunginud vGoras julm
joud roovvallutaja Olavi n#ol. Selle-
pdrast oleks pidanud ka Ulo matmist
nditama kui leinatalitust s6jamehe-juhi
surma puhul, kellele rahvas osutab
viimast au, kuid kelle surm ei musrra
rahva karmi mehisust ega tema taotlust
vaenlasele vastulooki anda. Rahva
karm, keskendunud laul v6i vanema
Vaho kone oleksid sellele stseenile véi-
nud anda vajalikku patriootilist kola-
vust. :

Teised «Vikerlastes puudujddgid on
vidhemtihtsad, kuid ka neist on vaja
konelda, sest nad rikuvad ideelist ja
dramaturgilist ilesehitust.  Niisugu-
seks puudujédgiks on ooperi esimese
pildi ebapiisav muusikaline ettevalmis-
tus. Ulot ndidatakse kohe kui rahva-
like jouméingude voitjat, kelle vaprust
rahvas iilistab oma iilevas laulus, Tun-
dub, et selle laulu ideeline - kdlajoud
oleks suurem, kui oleks ulatuslikumalt
niidatud neid jouminge, milles Ulo
voitjaks tuleb. Selleks aga oleks vaja
avardada - stimfoonilist sissejuhatust,
mis praegu on liiga kokkusurutult an-
tud. :

Tekstilist ja vbib-olla ka muusika-
list liihendamist vajaks ooperi teine
pilt, mille keskseks episoodiks on Taa-

lra ohvritalitus, kus hiietark ennustab

eestlastele voidukat sojakdiku viikingi- |
te vastu. Ohvritalitus iseendast kui
vanaaegset elu iseloomustav detail vas-
Ulearu veni-
tatuna tundub ainult Taara ilistamine
eestlaste-sojameeste poolt. Muusika - e
viljenda rahva usundlikke, vaid pat-
riootilisi tundeid, need aga ei vaja
pidevat seostamist Taara nimega. Neid
momente voib miinimumini kirpida, il-
ma et see muusikat kuidagi kahjus-

Dramaturgiliselt 6igustamatu on Vai-
ke kuju, keda ooperi autorid néitavad
kannatamas onnetu armastuse péarast
Ulo vastu ning armukadeduse kées
piihlemas. Sa#drasena ndidatuna on  ta
ooperis {ilearune, see ei aita kaasa pat-
riootilise peateema arendamisele, vaid
ainult segab seda. Lugu oleks teisiti,
kui Vaike oleks antud nsiteks Ulo

kab vene ja ladne-euroopa ooperiklassi-
i . - g s > <.iﬂ : i i
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neid rahvusliku muusika traditsiooni-

dega. Ooperi puudustest koneldes
osutasin neile aga liigset tdhelepanu,
vorreldes ooperi véadrtustega. ,‘{Sijﬁ@f‘

Kuid «Vikerlaste» védrtustest konel-
des el saa modda minna puudustest,
mida osaliselt mérkasid ka ettekandjad
ja autor ise ooperi esimese lavastuse
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‘ena, kes kurvastab oma rahva - Anme-

tuste ile ja roomustab oma venna
kuulsuse ning edu tle. Vaike muusi-
kaline karakferistika on emotsionaal-

selt ere ja rahvuslikult omapérane, mis




““=———xa realistlikke traditsioone,
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gemustest ooperiloomingy alal.
see sunnib meid eriti tihelepanelikult
suhtuma teose valikusse noukogu-
de ooperilaval nditamiseks ja npende
puuduste kérvaldamisse, mis takista-
vad tema kunstilist ja lavalist tdisvaédr-
tuslikkust. = :

Eesti ooperipidrandi kriitilise timber-
hindamise esimesi katseid tehti meil
1950. aastal. Oma esimeses t60s, mis tu-
li ettekandmisele Tallinna Konservatoo-
riumi teaduslikul - sessioonil 1950. aas-
tal, juhtisin . tdhelepanu «Vikerlas-
tele» . kui ndukogude-eelse perioodi
parimale eesti ooperile, mille autor jat-
kab vene ja lddne-euroopa ooperiklassi-
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neid rahvusliku muusika traditsiooni-
dega. Ooperi puudustest koneldes
osuiasin neile aga liigset tdhelepanu,
vorreldes ooperi vadrtustega. Ajakir-
janduses ilmunud lthendatud ettekan-
des oli see ebasuhe veelgi rohkem ro-
hutatud kui originaalis. Tehtud viga
parandades  avaldan kéesolevas ar-
tiklis mottevahetuse korras oma arva-
mise ooperi vidrtuste ja puuduste koh-
ta, rohutades, etviimastest peab kénele-

ma mitte Uksnes teoreetiliselt, vaid
nende korvaldamiseks tulevastest lavas-
tustest.

Evald Aava. «Vikerlaseds» (V. Loo
libreto) on heroilis-romantilist laa-
di ooper. Tema slizee kuulub eest-
‘laste ajaloolise voitluse perioodi skan-

dinaavia vallutajate-viikingite = vastu,
kes riilistasid eestiaste maid juba enne
ristirtiiitlite sissetungimist La&dnemere
maile. . «Vikerlaste» sisu peamiseks
stizeelongaks on oma vabadust kaitsva-
te eestlaster mehisus ja monoliitsus,
Konfliktselt arenev lébiv tegevus moo-
dustab selle ooperi tihe véirtuslikuma,
lavaliselt tanuliku omaduse, <«Vikerlas-

tihendades

orxester, Lmnep Aava SlLmapalsiev me-
1ooghline talent koige tdielikumalt.

Ooperi individuaalsete kujude hul-
gas ‘'paistab rahvusliku omapairaga
vélja patriootliku neiu — Juta kuju.
Selle kuju karske lirism, mis tduseb
pingelise dramaatilise kulminatsioo-
nini, kuulutab monedes momentides |
ette Saima jooni E. Kapi ooperist
«Tasuleegids».

«Vikerlastel> oli vaatajate juures
edu lavaletulemise hetkest (1928, a.)
alates. Mitmed «Vikerlastes aariad,
duetid ja koorid on ldinud kontserdi-
repertuaari, mis riigib nende elu-
joulisusest. , ‘ :

Kuid «Vikerlaste» viirtustest knel-
des ei saa mddda 'minna puudustest,
mida osaliselt méirkasid ka ettekandjad
ja autor ise ooperi esimese lavastuse
juures. Me teame, et Aav tegi «Viker-
laste> uuslavastuse puhul (1934, a.)
moningaid muudatusi ooperis, seda
osalt karpides, osalt uute numbritega
taiendades (s6dalaste laul, kaks tantsu).
Ooperi klaviiris leidub méarkmeid, mis
kénelevad dirigendi ja - lavastaja poolt
tehtud kdrpimistest. Konelustest mo-
nede «Vikerlastes» esinenud lauljatega
teame, kui suuri raskusi valmistasid
esinejaile moned stseenid selles sope-
ris, et nende raskuste pohjuseks olid
dramaturgilised viltuloomised ja auto-
ri paigutine kaugenemine elutdest.

Ka teine «Vikerlaste» redaktsioon
autori poolt pole tdiesti korvaldanud
ooperi puudujddke. Suurimad neist esi-
nevad minu arvates ooperi kahes viima-
ses pildis, nii siizeelises kul ka muu-
sikalises osas.

Psﬁhholoogiliselﬁ
muusikaliselt rabe, lavaliselt

digustamata on
raskesti

eestlaste-sdjameeste poolt. Muusika el
viljenda rahva usundlikke, vaid pat-
riootilisi tundeid, need aga ei vaja
pidevat seostamist Taara nimega. Neid
momente voib miinimumini karpida, il-
m:f\{ et see muusikat kuidagi kahjus-
taks. :

Dramaturgiliselt digustamatu on Vai-
ke kuju, keda ooperi autorid nditavad
kannatamas Onnetu armastuse pérast
Ulo vastu ning armukadeduse kées
piinlemas, S#a#rasena ndidatuna on taf
ooperis iilearune, see ei aita kaasa pat-
riootilise peateema arendamisele, vaid
ainult segab seda, Lugu oleks teisiti,
kui Vaike oleks antud nditeks Ulo
pena kes kurvastab oma rahva Anne-y
tuste tile ja rodmustab oma venna
kuulsuse ning edu ile. Vaike muusi-
kaline karakferistika on emotsionaal-
selt ere ja rahvuslikult omapérane, mis
tiielikult lubaks niisugust {imberpaigu-
tamist, sest muusikas kajastuvad iks-
nes Vaike ludrilised tunded, mitte ar-
mukadedus. : . ; ;

Koiki neid  kiisimusi peaks wmeie
lavastajad ja esinejad, samuti ka muu-
sikateadlased hoolikalt kaaluma. Oope-
ri redigeerimine nduab kooskolastatud
to6d ooperit lavastava reZissoori ja he-
lilooja vahel, kes votab endale selle
ooperimuusika = redigeerija‘ iilesaade.

| Selles to6s oleks vaja ka poeedi abi

libreto osas.

Kuna RT «Vanemuine» teatavasti
kavatseb «Vikerlased» lavale tuua, on
selle ooperi redigeerimise kiisimuse
hoolikas libimotlemine seda vajalikum.

‘ . S. Milovski |




