18. juunil oleks saanud 80-

aastaseks' Eduard Tubin, heli-

looja, kelle enam kui poo: «a-
jandit kestnud loomeaeg t6i
eesti muusikasse kiimme stiim-
fooniat, esimese 'eesti balleti;
kaks ooperit, viis instrumen-
taalkontserti, kaheksa muud
orkestriteost (millest neli tsiik-
lilised),  instrumentaalkam-
mermuusikat (sealhulgas iiks-
| teist tsiiklilist teost), iile viie-
kiimne soolo- -ja koorilaulu
(neli tsiiklit) ning viimase 16-
petatud teosena  suurvormi
metsosopranile, meeskoorile,
orelile, trompetile ja 160kpilli-
dele.

Isikupdrases loomingus on
ikka nii muutuvaid kui Kka
muutumaid jooni. Meie aja-
kirjanduses = paaril viimasel
aastakiimnel ilmunud  artik-
leist selgub, et Tubina loomin-
gule iildiseloomustust andes,
niisiis muutumatut miaia-
ratledes on eri autorid olnud
talesti ihel meelel, kasutanud
vaid  erinevat sOnastust. Tsi-
teerigem neist iihte, mille siis,
kui helilooja elutee 1982. aas-
ta 17. novembril .oli 1dpule
joudnud, pani «Sirbi ja Vasa-
ra» tarvis kirja Jaan Réits:
«E. Tubin oli eelkdige siimfo-
nist. Tema loomingule on ise-
loomulik eesti rahvamuusi-
kast mojutatud sligavalt isiku-
parane  viljenduslaad,
|maatiline ' pinge, muusikalise
algmaterjali arendamise loogi-
line = jarjekindlus, intellek-
tuaalse ja emotsionaalse alge
tihe seostatus.»

Tubina loomingulisi mu u-
tumisi voib iildiste stiili-
kategooriate abil sonastada nii:

hilisromantismist ekspressio-
nismi ja neoklasshtsismi suu-
nas. Nimelf — suunas, sest

| kummagagi ei ldinud heliloo-
ja kaasa tdielikult, molema
jooned ilmnevad tema kiipses
loomingus omapirase sulami-
na. Konkreetsemalt: neoklas-
sitsismile ldhendab Tubina he-
likeelt eelkdige riitmi eriline
aktiivsus, ekspressionismile
|aga eriti tiks tema meloodia-
tliipe. Tema kiipsetes suur-
teostes on need erinevad al-
ged omavahel vastandatud, mis
kujundab Tubina muusikalise
dramaturgia iithe omapirase-
ma joone: muusikaline konf-

likt tekib v6imukate, lapidaar- -

sete riitmiteemade ja kromaa-
tiliste, muutliku riitmijoonise-
ga, suurte hiipetega pingesta-
tud meloodiliste teemade kok-
kuporkes, moénigi kord nende
theaegselt kolades — siis on
kujund juba algselt mitme-
tahenduslik, seesmiselt konf-
liktne.

Nagu paljudel pika loome-
eaga autoreil, muutus Tubina
véljendusviis elu  16pupool

dra-
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eriliselt selgeks ja Okonoom-
seks. Ehkki — wvohavat liigso-
nalisust pole tema muusikas

‘kunagi olnud, ka mitte noor-

polveteostes. Ehe komponisti-
anne avaldub ikka juba Opin-
gute ajal: Kui meenutada eri
aegade ja maade tuntud heli-
loojate elu- ja loomelugusid,

naeme, et aina on vahemalt
moni. kooliteos osutunud ta-
hendusrikkaks, jdanud inter-
preetide repertuaari piisima.
Tubinal on sel kombel aja-
proovile vastu pidanud Tartu
Korgema Muusikakooli paevil
loodud soololaulud «Siigise
pidike» ja «Punane ounapuu
ois» J. Liivi tekstidele, «Kar-
jase laul» koorile ning diplo-
mitéona 1930. aastal valminud
Klaverikvartett.

Tubina &piaastate keskkond
oli ande kujunemiseks era-.

kordselt soodne. Noore oOppe-
jou Heino Elleri kompositsioo-
niklassis, - mille = tuumikusse
kuulusid veel Eduard Oja,
Olav Roots ja Karl Leichter,
valitsesid ehtsalt loominguline
vaim ja moéttekaaslus. Laiema-
le muusikapublikule jdi Elleri
ja tema koolkonna «moder-
nistlik» muusika kiill pikaks
ajaks voOraks. Veel 1939. aas-
tal, kui Tubin oli juba mitme
suurvormi, = sealhulgas kahe
siimfoonia 'autor,  oli Karl
Leichter oma - portreekirjutises
sunnitud todema, et iildsus
tundis heliloojat eelksige diri-
gendina.

Tubin  t6i eesti heliloomin-
gusse esimesena joulise ja
sugestiivse riitmi, iillatas jul-

~muise» etenduste,

ge harmoonia ja iselaadse vor-
mikasitlusega ning uudsete —
ja just meie praeguste aru-
saamade kohaste — rahvavii-
siseadetega. See koik tekitas
hiammeldust moneski juhtivas
kriitikus.” Omapiérase looja
moistmise probleem on kogu
muusikaajaloos - iiks - pGneva-
maid; onneks on peaaegu alati
leidunud neid, kes ande vara-
kult dra tunnevad. Tubina va-
raseim ja jarjekindlaim' toeta-
ja kriitikas6nas oli Karl Leich-
ter, hilisemaist voiks nimeta-
da Riho Patsi, kes suhtus Tu-

bina loomingusse piisiva
moistva huviga alates tema
Teisest, Legendaarsest siim-

fooniast (1937). Ballett «Kratt»,
mis lavale joudis 1943. aastal,
toi heliloojale aga juba laiema
kultuuriiildsuse tunnustuse.
Tubina kogu varasem loo-
ming siindis pingelise n.-6. lei-
vatoo korval: alates 1930, aas-
tast oli ta seotud «Vanemuise»
teatriga, algul repetiitorina,
hiljem dirigendina; ta juhatas
Tartu Meestelaulu - Seltsi ja
1934. aastast ka «Estonia»
Muusika Osakonna koore, so0i-
tes proovidele Tallinna kaks
korda n&ddalas. Loominguks
jaid ootunnid ja suvekuud.
Kahtlemata oli see kurnav.
Tanu Tubina dirigenditegevu-
sele on eesti muusikaloosse
aga jaanud tosiasjad, et tema
ajal tousis margatavalt «Vane-
v eriti or-
kestri muusikaline tase (sel-
lest on kirjutanud oma miiles-
tustes Eino Uuli, kelle esime-
sed ilma teinud lavastused val-

‘misid ‘ just koostoos Tubinaga;

sellest raakis hiljuti Teatri- ja
Muusikamuuseumi meenutus-
techtul varvikalt Raimund
Sepp, kes tollal mingis «Vane-
muise» orkestris), voi et Tubi-
na eestvottel kanti Eestis ju-

‘ba 1936. aastal ette Stravinski

«Psalmide siimfoonia». Ja ehk
on Tubina veerandsada aastat
hiljem loodud oopereis ilmnev
eksimatu teatrindrv vihemalt
osaliselt parit kunagisest prak-
tilise teatritegemise ajast.
Teatriga oli helilooja seotud
ka Rootsis — aastail 1945—
1972 tootas ta Drottningholmi
ajaloolise muusikateatri juures
noodimaterjali korrastajana
(nditeks orkestreeris balletila-
vastuse tarvis D. Scarlatti so-
naate voi kirjutas  generaal-
bassitahistuste jargi vilja ba-
rokkooperite partituure).
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Pidrast pikemat vaheaega
kolas meil Tubina muusika
avalikul kontserdil jille 1956.
aastal: kanti ette tema Viies
stimfoonia (1946), millest prae-
guseks on kujunenud heliloo-
ja tuntuim teos. Nooremad
muusikud kohtusid Tubina
loominguga esmakordselt, ja
neilegi, kes iiht-teist teadsid,
pakkus teos uudse elamuse.
Tookordsete noorte heliloojate
muljeid meenutab Eino Tam-
berg praegu nii: «Oli selge, et
see on midagi taiesti uut kogu
eesti muusikas. Meile ei aval-
danud mo6ju mitte niivérd he-
likeele uudsus — olime ju
tuttavad Sostakevit$i, Prokof-
jevi ja teiste muusikaga —,
kuivord dramaturgiline motle=
mine. Oli avastus, et nii voi-
mas dramaturgia on olemas
ka eesti muusikas, on meie
oma, meie pinnasest vilja kas-
vanud.»

Sellest ajast peale on eesti
muusikute ja publiku huvi Tu-
bina loomingu vastu olnud pii-
siv. Paljude  interpreetide re-
pertuaaris on tema kammer-
muusika; nditeks 16ppeval hoo-
ajal voidi seda kuulda iisna
mitmel kontserdil. Meil on ette
kantud koik tema Rootsis kir-
jutatud siimfooniad,
maist on taasesitamata veel
ainult Esimene ja Kolmas., To-
si, niitid, kus meie siimfoonia-
orkestri tase on tunduvalt kor-
gem kui paarikiimne aasta
eest, voiksid ka mitmed min-
gituist kolada tdiuslikumalt.

1961. aastal kiilastas Eduard
Tubin esmakordselt taas kodu-
maad. Moningate pagulasleh-
tede pahameel sel puhul jitta
ta iikskGikseks. Uhes kirjas
K. Leichteriler méned aastad
hiljem on ta &elnud: «Elan
oma elu, teen, mida o&igeks
pean, ja tean, et olen senini
nii talitanud. Mis liheb mulle
korda, mida minust see v&i
teine arvab v&i arvustada kat-
sub mu reise siia - voi sinna!
Need pahandajad ei nie sa-
geli oma ninaotsast kaugema-
le. Ndevad tuhmunud silma-

dega maailma = asju.» Sidemed -

kodumaaga - siivenesid. «Vane-
muise» palvel taastas helilooja
«Krati» partituuri, «Estonia»
tellimusel kirjutas ooperi
«Barbara von Tisenhusen» ja
«Reigi Opetaja», mis kuuluvad
eesti ooperiloomingu tippu

ning lisavad uusi jooni autori

enda portreele.

Nagu koigil toelistel suur-
vormimeistritel, haarab Tubi-
nal dramaturgiline mdattekaar
kogu teose, ka  ootamatud,
spontaanseina tunduvad po6or-
ded. Igas siimfoonias on oma
loogika jdrgi arenev nn. into-
natsioonisiizee, ent iihelegi po-
le autor andnud saateks prog-
grammi, s. 0. konkreetset sii-
zeed. Monikord on ta vihja-
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nud selle olemasolule muusika
kirjutamisel, niiteks Teise
stiimfoonia puhul: «Ristisin sel-
le teose legendaarseks, kuna

ta kasitleb’ kangelaslikke le- |

gende.» («Postimehe» interv-
juust.) Milliseid legende, ta ei
tdpsusta — Onneks kuulajale,
sest hea muusika on alati si-
sumahukam kui iiks kindel
sonastus. ;

Konkreetse siizee muusikas-
se kirjutamisel, s.o. ooperites,
ilmutab helilooja aga silma-
paistvat psiihholoogilist tip-
sust, tihtlasi siilib puhtmuusi-
kaline loogika. Tema ooperid
«Barbara von Tisenhusen» ja
«Reigi opetaja» (valminud vas-

tavalt 1969. ja 1971. a., libre-

tod Aino Kalda samanimeliste
teoste jérgi J. Krossilt ning
A. Kaldalt J. Krossi taiendus-
tega) on iihtaegu sarnased ja
erinevad. Mélemad on loodud
muusikalise draama pshimot-
tel, ent libiva juhtmotiivisti-
kuta. Molemas on nii eepilisi
kui ka dramaatilisi jooni (na-
gu Tubina loomelaadis iildse).
Vélist sarnasust on. siiZeedes:
armastajapaar vastamisi jiiga
seadusetbega, konflikt viib
hukkumiseni. Ent muusikalis-
dramaturgiline tdlgendus on
kummaski eoperis isesugune.
«Barbara» peategelaste karak-

terid — Barbara, Bonnius,
vennad Tisenhusenid — on/|.
suurejooneliselt, miiiitiliselt

terviklikud, seesmiste konflik-
tideta. «Reigi Opetaja» armas-
tajad on viiksemad ja tavali-
semad inimesed, ent karakte-
reilt psithhologiseeritumad.
Kuid psiihholoogiliselt koige
plastilisemm on nimitegelane,
Reigi Opetaja Lempelius, ja
ooper ongi eelkoige tema draa-
ma: tugevate kirgedega, ent
piiratud inimese draama, kes
vastu oma tGekspidamisi saab
mortsukaks (pole tahtis, et
mitte otseselt), ja ehkki ta so-
nad odigustavad kodike «issan-
da tahtega», niitab ooperi 16-
pumuusika selgesti, et Lempe-
lius taipab sisimas: otsustas te-
ma jse. Tal oli véoimalus
valida.

Ajalooliste siizeede kaudu
késitlevad Tubina ooperid iild-
inimlikke eetilisi probleeme.
Helilooja ooperite ja siimfoo-
niate muusikalises materjalis
ja konfliktiasetuses on huvita-
vaid paralleele, mis julgusta-
vad formuleerima kogu tema
loomingu peamist sonumit kui
armastuse, inimsuse, vaimsu-
se todede Kkuulutamist — ka
siis, kui need ndivad jouetuina
maailma viliselt vigevamate
todede ja seaduste ees.

Oigupoolest on see ju kogu
humanistliku kunsti peamine
sOnum.
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