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«Barbara von Tisenhusen»

Eduard Tubina ooperi <«Barbara
von Tisenhusen» esietendus 4. ja 6.
detsembri] 151 RAT «Estoniasse» mo-
lemal Shtul viimse voGimaluseni tiis
saali, Huvil, millega seda teost oodati
ja vastu voeti, on ilmselt tisna mitu
pOhjust: et traagiline ajalooline siiZee
on hasti tuntud kirjandusest (praegu-
sele lugejale peamiselt Marie Underi
ballaadi «Porkuni preili» ja ooperi alu-
seks oleva Aino Kalda novelli «Barba-
ra von Tisenhusen» kaudu); et muu-
sika autor on psiihholoogiliselt siiga-
vate ja sugestiivsete siimfooniate ning
balleti- «Kratt» looja; et libreto kirju-
tas Jaan Kross, kes peale muu on pi-
kemat aega tegelnud Balthasar Rus-
Sowi ja tema ajastuga. On ju Russowi
kroonika kaudu meieni jsudhud XVI
sajandi Jugu Rannu méisapreilist, kelle
@ ta vend «,..kodige vennaliku armastuse
. ja tunde vastaselt oli lasknud kotis
ara uputada, sellepirast et see iiht kir-
jutajat armastama oli hakanud, te-
maga eksinud oli ja teda oma meheks
oli tahtnud...»,

“Ooperi  stinniloost on ajakirjanduses
mitmel korral juttu olnud. See oli
Arne Mikul t6epoolest &nnelik mbte
# pakkuda heliloojale just nimelt seda
| ainet, mis teda kohe haaras, sest alles
1967, aastal, pidrast «Krati» uuslavas-
tuse esietendust «Estonias», kui tuli
juttu Eduard Tubina 1944, a. pooleli
| jd8nud ooperist «Libahunt», titles heli-
| looja, et ta ei hakka enam kunagi
¢ ooperit kirjutama — see ndudvat iiht
| erilist meelt! Aga niis, et ta nagu ku-
Jjutles tisna tépselt, milline peaks tema
arvates hea ooper olema,

XX sajandil Sigupoolest polegi enam,

selliseid suuri ainult-ooperiloojaid: na-
gu moodunud sajandil Verdi ja Wag-
ner. Tuntuima erandina v6iks mainida
itaalia péritoluga ameeriklast Jean-
Carlo Menottit, kel aga puudub fuge-
~vam muusikaline omapira. Ta jérgib
| faiesti teadlikult teiste autorite, pea-
¥ miselt Verdi ja Puccini efektsemaid
votteid. Tema oaperite suhteline edu
pohineb suuresti ka tugevail dramaa-
tilistel siiZeedel (Menotti on ise ka
i libretist). Meie sajandi ooperi tipud aga
¢ el kuulu erilistele ooperiheliloojatele:
Debussy «Pelleas ja Melisande», Alban
Bergi «Wozzecks .., Praegu tuntuim
ja vwviljakaim ooperikomponist® Britten
16" oma esimese ooperi «Peter GCri-
mes», olles juba 13 aastat olnud tun-

holmi ajaloolises teatris vanade ooperi-
partituuridega,

Muusikaline dramaturgia j&rgib he-
lilooja siimfoonilise = loomingu p&hi-
printsiipi: kogu teos areneb vilja
tUhest muusikalisest ideest. Ei ole iihtki
detaili, mis poleks. sellega seotud. See
algmote, algkujund ise areneb ja muu-
tub, sdilitades sideme esialgse kujuga
vahel ainult riitmi, vahel ainult ise-
loomuliku intervallijirgnevuse kaudu,
teda voib kasutada fragmentidena ja
vertikaalis. Muidugi ei
hcopiski registreerima kujundite va-
helisi seoseid. Ta tunnetab aga tule-
must: muusika sisulist kontsentratsioo-
ni ja teose terviklikkust.

Ooperis «Barbara von Tisenhusen»
on selliseks algkujundiks 9-noodiline
chaconne’i e, passacagliq teema. Tiaht-
samais episoodides kasutatakse seda
bassis tervikuna, sealjuures peale ori-
ginaalkuju veel véhikdiguna, inver-
sioonina ja vahiinversioonina, mui-
dugi ikka
tes . ning riitmiliste muudatustega, ki~
rikupildis on aga kogu muusikaline
faktuur poliifooniliselt - {iles ehitatud

-lthele passacaglia teema terviklikule

kujule. Ulejasnud piltides saavad bas-
So ostinatoks algkujundi 3—4-noodili-
sed katked. Ka tidhtsamad kujundid
orkestri iilemistes hiiltes ja wokaal-
partiides on tuletatud samast teemast,
praktiliselt on ooperi kosu muusika-

pea kuulaja

eri korgustes ja tiAmbri--

line materjal sellega nii vai teisiti seo- |

tud.

Neis ndiliselt kitsastes konstruktiiv-
setes raamides kiitub helilooja suure
sisemise vabadusega. Antud “ napist
materjalist loob ta itha uusi, ja nusi
ilmekaid kujundeid ja karaktereid.
Arengupinge ei katke hetkekski ja

ooperi siligavaimad ning' méjuvaimad |

lehekiiljed kuuluvad siiski viimasesse
pilti, mis kontseptsioonilt meenutab
Tubina siimfooniate eleegilis-filosoofi-
lisi 16ppe. |

Muusikalise materjali iihtsus ja ti-

hedus on muidugi tingitud ka draama
enda pingelisusest ja tihedusest Esi-
mestes, ekspositsioonilistes piltides on
veel iiksikuid liihikesi lahedamaid epi~
soode, nagu narri vaimukused pulma-
pildis ja kiilatlidrukute stseen Rongu
lossi juures, ent alates 4. pildist mil-
les konflikt saab avalikuks, varjutab
traagilise 18pu ilmne paratamatus koik
toimuva_

Nagu Tubina slimfoonilises loomin-~ .

suur tahtsus
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gus, nii on ooperiski
t3mbrite Ararmatiiros ol

e

" vdarikusest,

" nagi liiga palju, nii et ei

davalt ja ainult jutustaja enda, Rannu
hingekarjase Matthias Jeremias Fries-
neri sisemus on avatud otse lugejale.
Ooperi tiheksa pilti on peaaegu kaik
pohilisel kujul olemas novellis, kohati
on vaid siindmusi ajaliselt nihutatud ja
koik, mis novellis mésddub <lava taga»,
S. o. Friesneri juuresolekuta, on vaata-
ja_silme ette toodud: Barbara lahku-
mine pulmast, tema suhted maarahva-
ga, ulestunnistus vendadele ja armasta-
jate tabamine Siguldas,

Vordlus lava- ja kirjandusteose vahel
ei tule kahjuks kummalegi, partnerid
on vordsed — ilmselt seetottu, et koik
novelli rikkused on vé6idud &ra kasu-
tada, Ei ole tulnud teha valikut, nagu
on paratamatu, kui. lavateose aluseks
on romaan voOi pikem jutustus, ega ka
midagi viga olulist lisada.

Draama ja selle osaliste olemuse. koh-
fa fitleb Jaan Kross kavalehel: «Kaigis
inimestes on potentsiaalsed draamad.

. Sest koik inimesed seisavad vasturi#ki-

vate normisiisteemide vahel, Seal kus
iseloomud ja olukorrad vastastikku vai.
menduvad, muutub potentsiaalsus tege-
likeks draamadeks, elus ja laval,

Seal, kus perekondlike ete. «pisi-olu-
kordade» taustal liilituvad tegevusse
terved sotsiaalsed siisteemid oma maa-
ilmandgemisnormistike vaenudega, kas.
vavad kammerdraamad file tragdddia-
tel](s antiiksetes mootmetes, elus ja la-
val,

Bonnius, oma sajandi viike inimene,
kellele renessansliku vaimsuse kauge
kuma on andnud aimu ta inimlikust

Barbara, jumalast loodud terviklik
natuur, kes oma terviklusjanus ‘evan-
geelset moraali tosisemalt votab kui ta-
vaks on, ja kes siis, kui armastus tu-
leb, touseb iiles sklerootilise Orduriigf
kastitavade vastu.

Barbara vendade kolmik. kes kaitseb
neid tavasid koike maha tallates, hoo-
limatult nagu perekonna vapiharg (kui-
gi neil silmad sealjuures mérjad on), ia
pastor Friesner, kes juba elukutse poo-
lest seisab armastuse toe ja voimu-
huvide tée kahe tooli vahel — kaik
nad tegutsevad peaaegu saatusetragss-

dialiku paratamatusega Barbara i{imber.

hargnevas draamas.»
Jaan Krossi libreto
psthholocgilistest liinidest
selt kinni. Novelli otsene kéne on pea-
aegu tervenisti &ra kasutatud, kahati
vaid keelt monevérra muutes, Osa
teksti on muidugi tulnud juurde kirju-
tada: seda on tehtud véga taktitun-
deliselt ja ka vaimukalt, Tavaliselt
v6ib ooperiteatris juba celgi iuhul ti-
nulik olla, kui teksti pole piinlik kuula-
ta. «Barbara von Tisenhuseni» tekstis
on palju leide, mis valmistavad oma-
ette ro6omu. Samal ajal pole teksti ku-
iduaks jalgi-
da korraga muusikat ja <dnu. Mdned
néited sellest, kuidas "libretisti terav-
meelsus  loob pinevais olukordades
stingevoitu koomikat — mobistagi koo-
mikat ainult meie jaoks. 5. pildis mee-
nutab Barbara pédrast hirmunud Fries-
ner talle ta #ilivisrikat suguvésa: <Aga
saa ‘aru, daps, Viini linnas su .lell on
keisri veinikallaja, kuid see Bonnius on
endine kaubasell ja nimetu maanteede
tallajal»: 6. pildis, kui on teatavaks <aa-
nud armastajate pdgenemine. muretseh

peab novelli
viga tap-

RAT «Estonias»

v

Sappenssnent

tuusikaga haruldaselt hidsti sobivad
dekoratsioonid; on toredad, diinaami-

lised massistseenid: pulmapilt kogs
torvikustseeniga ning karumingude
pilt, milles peaaegu hakkad us-

kuma, et karu ja koerad on tdepoolest
nurgas '(eesriide taga). Viga mdiuv on
kohtupilt. Kdéige vihem veenvad on
armastusstseenid. Kdéik need nievad
laval vilja tédpselt {ihtmoodi: kaelus-
tus ja hésti palju lavasuudlusi, mille

“vahel osalistel tuleb paratamatult di=

rigenti vaadata, Muusika ja teksti po-
eetilisus ning varjundirohkus nduaks
kiill véhemalt iiheski kolmest stsee-
nist rohkem fantaasiat. V&ib-olla on
ehk tahetud alla kriipsutada, et Bar-
bara ja Bonniuse armastus oli ka rhee-
leline — aga saalisistuja jaoks on ta

‘praegu lihtsalt.., lavaline, «teatraal-

nea,

Muidu vidga véljendusrikkas 18pu-
pildis hdirib kaks viga konkreetset
detaili, ' Barbara uputamise traagilisel
momendil tekib vaatajas hetkeks as-
jalik kiisimus: kas iiks kérk ja jdukas
Lijvi aadlik t8esti alandub niivérd, et
ta oma Gel enne veel mantli seljast
rebib? See on ju sellesama- ¢au» vas-
tane tegu, mida ta kaitseb Barbarat
uputades ' — puhtast kohusetundest,
sest sel silmapilgul pole Jiirgen suguei
ainult-jéhker nagu karumingu pil=
dis. Teine detail 16hub #ra péris 16pu
voigas tegu on tehfud, %k6lab ooperi
I6pulause Friesneri suust («Issand Ju-
mal, kui Sa oled armastus, miks oled
Sa meid maha jitnud?»), ja siis lan=
geb hele valgus veel kord tithjale 43i-
angule. Milleks kiill? Voimalik, ef on
tahetud juhtida tdhelepanu kumaras
seisvaile vendadele, aga sellekski ei an~
na “el’ muusika ega tekst pdhijusk
Tihtsam on ju Friesner eeslaval oma
meeleheitliku, vastamatu kilsimusega,
hingekarjane §a loomult hea ini-
mene, kes hirmsa feravusega tunnetab
armastuse ja headuse tédede jBuetush
inimliku jéhkruse, inimlike seaduste
jadikuse ees,.. Friesner on ainus tege-
lane peale Barbara ja Bonniuse, kgs
mitte ainult ei tunne ega tegutse. vaid
pliiab ka toimuvat métestada, nil
palju kui ta suudab. Seepiraszt on art«
saadav, et autorid on talle ifitnud wviis
mase sCna ooperis ja seda peaks tege=
ma ka lavastus, ‘

K. Raudsepp on &ra tei=

anre AR arlractiar acitale

_Dirigent
nud wviEoo
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ooperit kirjutama — see ndudvat {iht
erilist meelt! Aga niis, et ta nagu ku-
jutles iisna tépselt, milline peaks tema
arvates hea ogoper olema,

selliseid suuri ainult-ooperiloojaids na-
gu mo6odunud sajandil Verdi ja Wag-
ner. Tuntuima erandina vdiks mainida
itaalia pédritoluga ameeriklast Jean-
- Carlo Menottit, kel aga puudub tuge-
vam muusikaline omapira. Ta jirgib
téiesti teadlikult teiste autorite, pea-
miselt Verdi ja Puccini efektsemaid
votteid, Tema ooperite suhteline edu
péhineb suuresti ka tugevail dramaa-
tilistel stizeedel (Menotti on ise ka
libretist). Meie sajandi ooperi tipud aga
ei kuulu erilistele ooperiheliloojatele:
Debussy «Pelleas ja Melisande», Alban
Bergi «Wozzecks ., Praegu tuntuim
ja wviljakaim ooperikomponist' Britten
161’ oma esimese ooperi «Peter Gri-
mes», olles juba 13 aastat olpud tun-
nustatud helilooja, ja kirjutab ' prae-
gugi ka teistes Zanrites. Parimate ndu-
kogude ooperite autorid Prokofjev ja
Sostakovitd on eelkdige siimfonistid.
Kbigi pohjus-tagajirg seoste hulgas,
mis  selle n#htusesa kaasnevad, on
téiesti. ilmne tiks: ooperi
taalse kiilje tihtsuse tugevnemine, mis
sai alguse Wagnerist, Nimelt Wagner,
kes oleks ise viga histi véinud olla
ka stimfonist, taastas heliloojate huvi
ooperi vastu. Pidrast teda on vBdimatu
kirjutada arvestatavat ooperit heliloo-
jal, kes orkestrit h#sti ei tunne,
«Barbara...» autor on pohjamaade
suurimaid stimfoniste, Eesti muusikas
on tema eepilis-dramaatiline  loo-
ming tiiesti ainukordne. Ooperi heli-
keel on ootuspiraselt lihedane Tubina
viimastele stimfooniatele: omalaadne
kaunis meloodika, erk ja sugestiivne
riitm, faktuuri poliifoonilisus, peen
orkestratsioon. Vilja arvatud’ kaks

il seotud stseenides, viliendub muusika-
. lise mBtlemise rahvuslikkus tildisemal
' pstihholoogilisel  pinnal, pbhjamaise
tosiduse ja karmusena.

Vokaalmuusikat on helilooja seni
kirjutanud vbrdlemisi vihe. Sellegi-
drast on ooperi vokaalne kilg lahen-
datud vdga dnnelikult. Suuri tegevu-
est Iahus soolonumbreid ega ansamb-~
leid pole, nagu jkka XX saj. muusi-
alises draamas, partiid on peamiselt
etsitatilvsed, aga . retsitatiivide joonis
on viga' meloodiline ja viljendusrikas,
Need néuavad lauljailt head kuul~
ist, olemata kaelamurdvalt rasked,
Ja nagu esitajad fitlevad/on nad puht-
Vokaalselt kirjutatud mfigavalt,
Jargi». Voib-olla on siin abiks olnud
a' helilooja kauaaegrgeu 166 Drotting-

XX sajandil digupoolest polegi enam,

‘instrumen-~ |

o tsitaati rahvamuusikast . talurahvags

4ine materjal sellega nii voi teisiti seo- |

tud.

Neis niiliselt kitsastes konstruktiiv-
setes raamides kiitub helilooja  suure
sisemise vabadusega. Antud ‘ napist
materjalist loob ta itha uusi,ja uusi
Umekaid kujundeid ja karaktereid,
Arengupinge el katke hetkekski ja

ooperi siigavaimad ning: mojuvaimad

lehekiiljed kuuluvad siiski viimasesse
pilti, mis kontseptsioonilt meenutab
Tubina sifimfooniate eleegilis-filosoofi~
lisi 16ppe. : ‘ L
Muusikalise materjali tihtsus ja ti-
hedus on muidugi tingitud ka draama
enda pingelisusest ja tihedusest, Esi-
mestes, ekspositsioonilistes piltides on
veel iiksikuid liihikesi lahedamaid epi-
soode, nagu narri vaimukused pulma-
pildis ja kiilatiidrukute stseen Réngu
lossi juures, ent alates 4. pildist. mil-
les konflikt saab avalikuks, varjutab
traagilise 16pu ilmne paratamatus kdik
toimuva, :

Nagu Tubina stimfoonilises loomin-

gus, nii on ooperiski suur tahtsus
fdmbrite dramaturgial, siin on sel ka
konkreetsem_ eesmirk — iseloomusta-
da tegelasi ja olukordi. Niiteks ven-
dade Tisenhusenite ilmumisega kaas-
nevad alati tromboonid, Barbara ja
Bonniuse stseene saadab kindel har-
mooniline virving ke:lpillidel. Lépu-
pildis loob tiiesti uue kblavarjundi
t8elesta  habras, klaasine tédmbr, mida
eelnevalt kordagi ei kasutata.

Ehkki helilooja on jiinud truuks
oma siimfoonilise loomingu p6hiprint-
siipidele, ei saaks Oelda. et «Barba-
ra...» muusika on puhtal kujul kuu-
lamise-muusika, Selles on kiillalt palju
eredalt teatripiraseid momente, mis
lahutatuna konkreetsest tegevusest ja
lavapildist kaotaksid. Niiteks 6. pildis,
kui Barbara tidi palub pbégenenute
tagaajamisele valmistuvaid vendi:
«Kas ej vdiks neil siis minna lasta?»,
janood seisavad tummalt ning wvastu-
fena kolab vaid tromboonide terav, jﬁiﬂ?
staccato koog. vdikese trummiga. V5i
7. pildis, kui
aegambdda taipab, et tema juures on
vend Reinhold koos relvades sulastega,
ja tema teadvusele fuleku Jjubedust
saadab pikk kiiresti tugevnev ja tihe-
nev orkestriakord. mis tekib iiksikute
pilligruppide jirjestikusel sisseastumi-
sel. Parimas mdttes efektselt lavaline
on terve 4 stseen kahe paralleelse te-
gevusliiniga: tdhtsamaile dramaatilis-
tele momentidele Barbara seletuses
vendadega, nagu «Ma vihkan teie ve-
riseid minge ja armastan Bonniust!»,
ning Jirgeni s6nadele «Pea meeles,
Pérnu lepﬁng!:_ jérgneb jShker aktsent
teisest liinist — koorj ergutushiitided
karuméngudel, ; .

Aino Kalda novell on nagu loodud
lavateose aluseks; terav konflikt, sirg-

Jeoneline areng, kujutamisviisi visuaal.
sus, Kogu stindmustikX on antud kirjel-

Neid tavasid koike maha tallates, hoo-
limatult nagu perekonna vaopiharg (kui-
gi neil silmad sealjuures miérjad on), ia
pastor Friesner, kes juba elukutse poo-
lest seisab armastuse toe ja vdimu-
huvide toe kahe tooli vahel koik
nad tegutsevad peaaegu saatiusetragdi-

dialiku paratamatusega Barbara iimber.

hargnevas draamas.»

Jaan Krossi libreto peab novelli
psthholocgilistest liinidest ‘vaga tap-
selt kinni. Novelli otsene kone on pea-
aegu tervenisti dra kasutatud, kohati
vaid keelt monevérra muutes., Osa
teksti on muidugi tulnud juurde kirju-
tada: seda on tehtud viga taktitun-
deliselt ja ka vaimukalt, Tavaliselt
vOib ooperiteatris juba celgi juhul ti-
nulik olla, kui teksti pole piinlik kunla.
ta. «Barbara von Tisenhuseni» tekstis
on palju leide, mis valmistavad oma-
ette roomu., Samal ajal pole teksti ku-

" nagi liiga palju, nii et ei jduaks jalgi-
da Kkorraga muusikat ja =&nu, Moned
néited sellest, kuidas "libretisti terav-
meelsus  loob pinevals olukordades
stingevoitu koomikat — moistagi koo-
mikat ainult meie jaoks. 5. pildis mee-
nutab Barbara p#rast hirmunnd Fries-
ner talle ta #ilivAarikat suguvdsa: <Aga
Saa ‘aru, daps, Viini linnas su .lell on
keisri veinikallaja, kuid see Bonnius on
endine kaubasell ja nimetua maanteede
tallajal»: 6, pildis, kui on teatavaks saa-
nud armastajate pogenemine, muretseh
Barbara hea ja lihtsameelne t4di koige-
pealt: «Oh seda last! Ja ta on 18inud nii
kerge riidega ning ma ei tea, knhu
talle sooja kasukat jdrele saata...»
Kahjuks 14dheb esituses tihtipeale teksti
ikkagi kaotsi. Reeglina ei saa sOnadest
peaaegu midagi aru naiteks Bark;ara

lii.hiikgses poeetilises monoloogis 3. pil-

dis: 4

«Miks Oeldakse, et armastaial olla
tunne / kui oleks vajunud ta ilmsi un.
ne / Nii erka arkvelolekut kui niiiid )
ma pole jial enne tajund! | Kbik hall,
koik ntiri, see pole. hajund,
hekordselt rohkem valn feeb, | kuid
koik, mis elab ja liigub ia keeb, | koik
laul ja lind ja loom / teeb mitmesaja
kordselt rohkem réomus . .

Esitus tervikuna on kahtlemata pa-
rim, mis «Estonia» teater praegu suu-
tis anda, On ilmne, et ‘dirigent Kirill
Raudsepp, lavastaja Udo Viijaots,
kunstnik Lembit Roosa ja koormeister
Uno Jidrvela on teosest haaratud ol-
nud. SeetSttu lahkub featrist haars-
tuna ka vaataja, hoolimata sellest et
«alati saab midagi pareminj teha»,

Barbara koopas grgates\) Silmale on lavastusesk kaunid ja',

Fivaid ka- -

vOlgas tegu on ftehtud, kolab ooperi
I6pulause Friesneri suust (eTssand Ju-
mal, kui Sa oled armastus, miks oled
Sa meid maha j&tnud?»), ja siis lan=
geb hele valgus veel kord tithjale j4i-
augule. Milleks, kiill? V&imalik, et on
tahetud juhtida tihelepanu kumaras
seisvaile vendadele, aga sellekski ei an-
na &' muusika ega tekst pShjust. .
T&htsam on ju Friesner eeslaval oma
meeleheitliku, vastamatun kiisimusega,
hingekarjane §a loomult hea ini=~
mene, kes hirmsa feravusega tunnetab
armastuse jaz headuse tddede jBuetust
Inimliku jéhkruse, inimlike seaduste
jéikuse ees..  Friesner on ainus tege-
lane peale Barbara ja Bonniuse, kes
mitte ainult ei tunne ega tegutse, vaid
plitab ka toimuvat métestada, nii
palju kui ta suudab. Seepirast on arn-
saadav, et autorid on talle jAtnud wii«
mase s6na ooperis ja seda peaks teges
ma ka lavastus,

Dirigerit K. Raudsepp' on dra tei-
nud véga suure 188, orkesier esitab

oma favalisest repertuaarist mirksa
keerukama partituuri killaltki korra-
likult, Ainult et vaskpillid on kogu
aeg liig tdhtsad (seda leidis ka autor).
Muidugi pole lihtne tasakaalustada
neid keelpillidega. sest wiimaseid on
«Estonia» orkestris vdhe, ‘aga vask
forsseerib ka siis, kui tal on tdhtsam
materjal ja keelpillid moodustavad
vaid tausta. Kdige selle t&ttu katab or-
kester tihti lauljaid, ja mitte ainult
kulminatsioonidel. Niiteks 6. detsemb-
ri etendusel sputis orkester 4. pildis
iile méingida isegi eeslaval laulva Er-
vin Kédrveti, nij et iihe repliigi sdnad
talesti kaotsi liksid, kuigi varem on
sama tekst alati arusaadav olnud.
Véib-olla oleks vdimalik ka ménede
piltide muusikalised kulminatsinonid
tdpsemini paika panna. Kéige rohkem
hdirih lihtse suure kérgpunkti puudu-
mine 4., vaga diinaamilises pildis, milles

~ on palju fortet. Seda tuleks, kus vihe=
; i y
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