Operett on Zanr, kus iga vdhegi vai-
mukas iitlemine, situatsioon voi karak-

Lavakujundus ja kostiilimid (Lembit
Roosa) pohjustavad samuti vastuviai-

seal ldbi litia, ent kas ei saaks seda teha
monevorra teisiti?
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J. Straussi tippoperetti on «Estonias» | ter marjaks dra kulub. Kui aga koomi- | teid. Opereti emotsiooni- ja stiililaadi| La
neljal korral menukalt esitatud ning | kat iile doseerida v6i tema taseme suh- pole kiillaldaselt siivenetud. Valge pit- | Vil
selle rambivalgusesse jdudmist oodati | tes méddutunnet minetada, muutub lu- silisusega kahes esimeses va'atuses nous- | ek
tinavugi pikisilmi. Aastaid kestnud|gu dige tibaraks. See, mida «Nahkhiire» | tuks vaid siis, kui Mozarti «Haaremi- Kal\&/llls
klassikaliste operetilavastuste poud| III vaatuses niidatakse, meenutab hal- | réov» oleks x;éigemata. Ballisaal tin- | mest
(1965—1973 kuplus_i.d.teat?i repertuaari | vamaigulist klounaadi. Vangivalvurite | gib pillavamat ja intensiivsemat kolo- |Kille
vaid J. St}‘gussx «me veri» ja J: Oifen- | ddrmiselt pikalevenitatud veiderdami- | riiti, kostiiimide virvidevalik ja tegu- ?éf;'
l?achi «Riilitel Sinihabe») méngib pub-|ne paneb ldpuvaatuse lohisema. T8si, | moed:jitavad soovida ning killap mit- i)aig‘*
likupoolsele elévusele tunduvalt kaasa.| «Nahkhiire» viimane kolmandik kitkeb mekesisem ‘valgustuski aitaks luua toe- |Jja II
Paljudel on veel meeles A. Liitidiku|endas t3epoolest libastumisohtu, kuid | list maskipes miljs6d. mub,
meisterlavastus M. Laidi. G. Murre ja| pingulitbmmatud reiiohjad hoidnuks| Osatiitjate puhul torkas kdige esmalt | By
A.“V_ilsixpaaga peaosades (1940) ning P. uppilendamise kindlalt 8ra. Ja ega ope- | silma sGna ja laulu rabe seostumine. olet
Migi stiilne rezissuur (1953), milie kor- | reti teravmeelitsevad vahelepistedki | Teksti rédgitakse paiguti iisna sisutult, | teks
darrinekule M. Kodanipork, V. Nelus, | alati mdddukad piisi. dialoogid ei haaku, niitlejate mingu- vad.
v. Gurjev ja teised kaasa aitasid. Lavastusliku terviku laialivalguvust | stiil wvajaks iihtlustamist. T8simeelne | M¢
Valsikuninga varasemate operettide- | v6ib osalt pohjendada «Nahkhiire» stii- «vadrikus», ornroosa liilirika, operetlik ffga.
ga vorreldes on «Nahkhiires» sona,|liseguga (I vaatuse graatsilis-elegantne | karrikeerimine ja odav bufor’xaad sobi- g:)r ti
muusika, karakterite ja tegevustiku | dialoogikoméédia, suuroperetlik II ning | vad halvasti kokku. Isensolisi kunstni- | mén
iihtsus koige tajutavam. Keerukad olu- | viinilikest farsitraditsioonidest kantud | kuloomusi samasse vormi suruda ei saa | 12ult
korrad, meeleolukas, virvikas kone| III vaatus). Erinev diinaamika ja vil- | ega tohigi, kuid iihtne suunitlus peaks eterzf
ning sédrav-siititavad meloodiad paku-| jendusvorm voimaldavad huvitavaid | siiski clema tunnetatav. ngti
;/acii }énuliikkle in‘cgr?regEeriz‘:ﬁigvlélima— konfraste, kuid nduavad omakorda vi- Viallt Suitinaiesie safnch Hesit pole
usi. Ja eks ole seegi teada, et helilooja | ga iihtset teostust. Sulev Nommik pole | ;u5% : 2 OSaRudens amu
Ja dirigent G. Mahler td6tas 1894. a.| joudnud kompaktse sulamini. Sﬁvelz)ne- ggﬁgrl:gggéa%lﬁ;gl?:ggn?(%¥lg(5; ja{o?ggedasz ﬁiﬁn
(kakskiimmend aastat pdrast esieten- | mine tervikusse on poolik, II ja III| viinlannas voiks aga rohkem maksvusele |tava
dust) koomilise ooperina moeldud ope- | vaatuse finaalid 14bi t66tamata. «Nahk- | PA2seda naiselik kavalus ja volumisoskus, | tems
reti hoolega 1dbi, vabastas segavaist| hiire» kergus, elegantne joon, hoog ja Il?us!.n?r%ﬁgﬁ l?:otﬁantgkgf 12%3%:%%&?3&2 i
liialdustest ning andis talle esialgse | roomurikkus haaravad vaid iiksikuis | vdljenduslikkuse ja motterdhud jiévad énui;"
Zanrimédratluse tagasi. Siitpeale laula- | 16ikudes. Otse helidest siindiv liiku- §basﬁlg§ks‘ Nii on raske &ira tabada, kas |,y
vad «Nahkhiirt» ka maailma suurlava- | mistarve asendub pahatihti askelduse k?jssaa{]gaeb utse:ts)kﬁ:ga kgigﬁggxilgevjb; 1'?5‘32.‘ En
deJttgr;nustatutd <t)oli)eris((i>listicl.l e ja rabelemisega. Misanstseenid voi-~ {g?lisu pla:]rilltsem'in_e, liculdaf ta stxllll{tléxb méﬁil
. Straussi teatrilugudes pole esikoht | nuks olla leidlikumad, tempod ja riit- SLLNSe OSRilslesse Ja kogu-legevigtiitku. [uus
salvaval satiiril ja iroonial nagu J.|mid hoolikamalt paika pangud. ]Ka te- ?aéxﬁ?xlliifxeest Q&’F;fvaﬁ'an?éaﬂféﬁenséé" ';’QSLZ?}}E }(auig
Offenbachi loomingus, kiill aga leiame | gelaste saalilaulmine mdjub pikapeale | dele libinisti litirilisest aspektist ja sellel | teatr
neist inimlike nérkuste moistvat vilja- | {iksluiselt. tasandil loob ta ka oma osatditmiss iluse- {aga
naermist, sooja siidant ja nakatavat| Tiiesti ootamatult kujuneb «Nahk- m?v[ e mine‘{f,";ad ICBEn AL, " ?3“
elur6omu. Prantslaste terav-paroodili- | hiire» muusikalis-siiZzeelisest keskpunk- |au13£‘garotﬁes °v§$1§a;’ﬁ,%’i‘§f’ “;;;,‘23&%‘;? lx(;lxei Ix;ula)g
sest liinist ning austria lauluméngu- | tist — ililemeelikust ning ikka enam ja | ning omades peale selle head niitlejasoont, kc
tavadest andsid maestro operetid popu-| enam hddgvele 166vast ballist — kdige | Paneb ta Rosalinde tdisvereliselt elama. On | prin
laarse Zanri edasisele arengule uue|loium vaatus. Prints Orlovski maski- | {inda. et kunstnik operetti igati naudib. | tuun
2 3 3 ona valdamine, rolli moistmine (ehkki|dam
suuna. peol, kus endale iiht-teist keelatut lu-|veel mitte jaagitult) ja lavaline vabadus | kuj
«Nahkhiire» orkestripartii kdlab Eri| bada juletakse, lasub iilem#drane ran- |teevad tema kditumise orgaaniliseks. Suht- =l
Klasi juhtimisel ehtsa hoo ja riitmi- | gus. Muusika kiire vaheldumine, kirev |lemine vastasméngijaiga kandub saali ning peXf
erksusega, ulatuslikus avamingus v6ib | tiilibistik ning vilkalt muutuvad olu- ‘r‘,;"‘esi‘é‘attgggé VRIS e Jeidub S b,
o : . . 3 Ty ke 3 . 8 garita Voitese Rosalindes
seda eriti nautida. Muusikaline piller- | korrad véimaldavad tdusujoonelist la- |on tujukust ja taipu, koketsust, pehmet | S&Y
kaar viinipirase liilirika, kerge tantsu- | valist teostust. Kahjuks on «Nahkhii- |irooniat, sarmi ja teesklusvdimet. Ta la-|SOPT
lisuse, siimfoniseeritud finaalide ja |res» peituvad varud 16puni kasutamata.|Seb ennast partnereist kaasa viia ning haa- ;?Jtt
straussilikult notkete viisidega viib | Tegevustikku sekkuvate Iobujanuliste | "2D neid ka ise. Katt
kuulaja kaasa. Orkester moodustab | ballikiilaliste asemel ndeme tujutuid, mm‘é"m’°‘ﬁ"ie;;tu;“%ﬂd;%g.a:?asﬁja lg‘;%: giks
«Estonia» lavastuse tugevaima Kkiilje, | karaktereist ja konkreetseist iilesan-|gimata.” Ennast ballil unjgarlannana tut- t‘i““
hoiab kogu etendust koos ning annab | deist ilmajdetud ning elava dekoratsi- | vustanud Rosalindelt ootaks nii Margarita rﬁi?rg;
talle ilme ja karakteri. ooni aset tditvaid kooriartiste. Mitmel | Voitese kui ka Haili Sammelselja tdlgitsu-| =,
Orkestripoolsega ei suuda sammu pi- | korral publiku poole psérdunud fron- | 3¢5 <vOOrapdragemalds mancere ja tempe-|, .
" dada lavalt ndhtu-kuuldu, mistéttu re- | taalne «rivi» ei moéju kuigi virskelt. | pisut margata, mujal mitte. Enn
zii ja muusika vahel valitseb siigav 16- | Koori vokaalne kiilg (koormeister Uno Kelmikas, veetlev ja tragi Adele pakub 3‘3"
. he. Ometi on «Nahkhiir», kui temasse | Jirvela) on korras. samuti huvitavaid flilesandeid ja ettekan- et‘ffn
hea maitse ja stiilitundega suhtuda,|{ II vaatuse tantsud (ballettmeister Mai | delist aktiivsust. Anu Kaalu laululine tege- | a5y
paindlik ja sisukas teos. Sulev Nom- | Murdmaa) ei ole téppi ldinud: pika ja | ;BS D i s o plas. | Laac
miku t60s jidb tuntud opereti lava- |ilutseva valsi seade on igav, kankaani|tilisse liikumisse tikib Ktteopitud mo- | os:
lisest uuestiavastamisest vajaka. Plilid- | teostus néotu, Rosalinde tSaardasi «saa- | mente. Ennast maksma paneva ja oma T
lus «Nahkhiirt» lisandite ja muutmis- | de» ilmetu. Rihma esinemine on vii- | uurima du%m‘s't‘ge"i 1‘5““*&“" t"iat“‘d"“' <Nal
tega «virskendada» ei anna soovitud | mistlemata. Pealegi ei kuulu pidutse- mlzvgse ngitle?akasr‘ejéeiﬁ:{n ussm’évaﬁlss ;’;‘; Lop:s
tulemusi. Leidude otsimisest sai oma- | miselevuse seesmist riitmi pidurdav |Kas on piris dige Adele labasevditu ole- | tist
ette eesmirk, mis valmistas soodsa pin- | valss «Nahkhiire» partituuri, vaid on e Alielt pOLutsYST Fanin o et o
na lamedaile trikitsemistele. sinna asjatult juurde lisatud. tema péritolu ban?le sattunul{ kil siin-|va v
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Lavakogemuste mitmekesistamiseks ja
viljendusvahendite avardamiseks on
«Nahkhiir» Margarita * Voitesele ja Anu
Kaalule kasulik ja meeldiv iilesanne.

Marju Tarre tdidab Adelena oma esi-
mest Klassikalist operetirolli ja teeb seda
killaltki &nnestunult. Kiisulikult armas
9!emus, kena liikkumine ning vahetu méng
jdtsid 1 vaatuses paljutdotava mulje, mida
paigutine vokaalne ebakiipsus ei riku. II
ja III vaatuses aga esiaigne vérskus tuh-
mub, tekivad «lileviskamised» ja laululised
puudujdigid hiirivad esialgsest rohkem.
Sértsaka subreti eeldused on Marju Tarrel
olemas ning tuleb loota, et t66 hiddle ja
tek;tiga ning lavakool teda edasi arenda-
vad.

Meeldiva huumori ja osasse sisseelami-
sega loob Eisensteini kuju Kalju Karask.
Partneritega (esijoones Margarita Voitese-
ga) kontakti leidnuit annab ta toredaid
méngulisi nitansse (I ja I vaatus), on
laululiselt heal tasemel ning rikastub iga
etendusega. Lopuni ldbi tunnetamata II
vaatuselt sooviks avaramat diinaamikat ja
osatdlgitsuslikku mitmekihilisust (kahjuks
pole lavastaja stseeni kellaga pohjalikult
ammendanud). Eisensteini kujunduses te-
kib siiski liks <aga». Kas ta el moju liiga
naifivsena, pehmena ja tikati isegi liigu-
tavalt saamatuna? Tegelikult peaks vist
temas n#gema rahast, naistest ja joude-
elust hellitatud meest, kes votab koike,
mis votta annab, tehes seda osavalt ja 10k-
sumeelitavalt. Ukskdik kus voi kelle seltsis
ta ka ei viibiks.

Endel P#rna senisele rollidegaleriile
moeldes ei paku Falke kuju néitlejale
uusi ega huvitavaid lavalisi Ulesandeid,
kuid ometi jélgime intrigeerivat, taibukat
ja kadestatava loomulikkusega tegutsevat
teatridirektorit monuga. Harry Vasarale
aga on Falke t#iesti wuus karakter, mis
realiseerub ka uueks niitlejakvaliteediks,
ning toob esile tema improviseerimisvoi-
me, hea lavanédrvi ja koomikuvéimed.

Kolupdine ja blaseerunud seelikukiitt
prints Orlovski jéi Harry Vasaral véhem
tuumakaks. Arvo Laid samas osas 16i ere-
cli(ama ja tegevustikuga paremini seotud

uju.

Vahemérkusena Kkiisimus <«Nahkhiire»
pealkirja asjus. Nagu libretost né#htub,
jittis koos' Falkega 16busalt olengult naa-
sev Eisenstein nahkhiireks kostlimeeritud
sébra purjuspdi pargipingile magama, kust
ta hommikul drganult imberkaudsete nae-
ru saatel koju kompis. Soov vembu eest
kitte maksta inspireerib Falket vastulds-
giks, mida ta opereti kadigus ka teeb. «Es-
tonia» lavastuses on jutustus kupiiiri all
ning III vaatuse finaalis hiilitud <«Nahk-
hiirl» kolab tdieti péhjendamatult.

Viga liikuvana, naljameelselt ja vastas-
méngijatega ladusalt suhtlevana vormib
Enno Eesmaa ooperitenori koomilise
stampkujutiuse — Alfredi. Lavaline vaba-
dus soodustab osas pilisimist ning toob
etendusse operetliku sundimatuse. Voib-olla
tasuks Alfredi viliseid maneere siiski ilile
vaadata, Prints Orlovski lauludpetajalt ja
Rosalinde austajalt ootaks méneti peene-
maid kombeid ja seltskondlikku lihvi.

Teo Maiste vangladirektor Frank kuulub
«Nahkhiire» suurimate onnestumiste hulka.
Lopsakalt heatujuline, ehtsast méngulus-
tist kantud ja otsekui sooja seesmise mui-
gega viljajoonistatud kujus on kdik thtvii-
si koitev. Soliidsest esinduslikkusest voélu-
va vintisclekuni vilja.

(Jarg 14. 1k.)
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TIVUTU «NAHKHIIR»

Vangivalvurid Konn (Ervin Abel) ja Villi
(Vello Viisimaa) rajanevad maitsetuile kor-
dusvétteile. Andeka koomiku Ervin Abeli
veiderdamine ja publiku naerutamine péo-
himéttel «<maksku, mis maksabl» tekitab
paiguti piinlikkustki. Teatridhtu ilmse tom-
benumbrina kasutatud <nael» on lavalau-
dadesse 166dud rohmakalt ja viltu, .

Mida siis kokkuvotteks «Nahkhiirest»
arvata? Esmalt seda, et operett digustab
repertuaarivétmist ning temast osasaa-
mise room voiks olla viga suur. Paraku

tdidab Sulev Nommik endale vdetud

| ulesandeid vaid osaliselt, oma reZisséo-

N

rikogemusi, -oskusi ja fantaasiavarusid
maksimaalselt rakendamata. Seni iiks-
nes muusikalide lavastajana tuntud
kunstnik pole klassikalise opereti min-
gustiili ja tunnetuslaadi veel tabanud
ning kiillap siit komistused oma
alguse saavadki. Udusesse maailma
sisseelamine ei siinni kunagi lihtsalt
ega iile6d, vaid néuab pingelisemat, ees-
maérgikindlamat ja Zanri tuumani siiii-
vivat t66d. Alles siis, kui «Nahkhiir»
elu ja hoo sisse saab ~ning tbepoolest

lendu tduseb, véime konelda J. Straussi

loomingut viirivast lavastusest.




