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«Ma usun piirifult vdimalustesse, mida pa-
kub minu kunsfiliik. Olen veendunud, et
balletile allub kéik — nii suur tragdédia
kui ka kristalse puhtusega liilirika, nii huu-
mor kui ka pateefika, nii muinasjutu vélu
kui ka publitsistika proosa. Muide, just ni-
melf ballett on suuieline edasi andma kdige
peenemaid niiansse, foda «pisikut», millest
kdéneles Tolstoi.» Nende sénadega p&érdus
Maia Plissefskaja kui koreograaf Suure Teat-
ri vaafajate poole Rodion 3fSedrini uue bal-
leti «Anna Karenina» lavalefulekul 1972.
aastal. Téna on pohjust tema sonu korrata:
ohtul esietendub ballett RAT «Estonias». Ef
pakkuda teosest effekujutust, sirvime pisut
Suure Teatri foonast kavalehte, :

Libretist Boriss Lvov-Anohhin:
««Anna Karenina» tdhelepanelikul ldbiluge-

" misel voib tédeda, et Tolstoi véimas realism

muutub «kuni siimbolini tdpsustatud realis-
miks» (V. Nemirovit§-Dantsenko viljend), ent
see on juba koreograafilise kunsti poeesia-
le kéttesaadav ainevald. Kui jérjepidevalt
ehitab Tolstoi teose kujundlik-siimbolistlikku
kompositsiooni . . . o

Igavesti erufav teema — loomuliku, oma

“funnefes vaba inimese kokkupérge silma-

kirjaliku iihiskonna valeliku ja juima moraa-
liga... Balleti vorm ei piirdu olustikuliste
stseenide jdrjestamisega, vaid areneb ko-

reograafilistes kihtides, mis viljendavad

terveid etappe kangelanna elus. Need on
nagu romaani koreograafilised peatiikid ...
«Anna Karenina» kirjutamise ajal on Tols-
foi delnud: «Kunstikriitika jaoks on vaja
inimesi, kes pidevalt juhiksid lugejaid sel-
les I6pufus haakumiste labiirindis, milles
seisneb kunsti olemus, ja viiksid seadustfe
juurde, mis neid haakumisi pohjendavad.»
Téos balletiga piiiidsime séilitada «loputa
haakumiste labiirindi», selie olemasolu fun-
netatavuse, piiiidsime sdilitada kujundlikud
vastandamised ja seosed ning mitte rik-
kuda seadusi, «mis neid haakumisi poh-
jendavadn».» .
Rodion $tsedrin: «Muusikalist la-

- hendust otsides kaldusin mdttele péérduda

tolle helilooja partituuride poole, kelle loo-
ming seisis Tolstoile kdige ldhemal, kes
oli temaga vordne falendi ja tdhenduse
poolest meie kultuuriajaloole. Nii tulingi
otsusele oma balleti muusikas kasutada
Tsaikovski instrumentaalteoste monesid te-
maatilisi ja vormikujunduslikke elemente...
Mulle tundub, et romaani feema, selle
konflikti olemus ning tuum on meie kaas-
aegsele moistefavad ja kaasaelatavad. See-
parast piiiidsin aja véliste funnuste siin-
teesi — omapdrast muusikalist «roivastusty,
«kaitumismaneeri», infonatsiooni — iihenda-
da ti@nase suhtumisega Tolstoi romaanis-
se... Suure tdhenduse andsin samuti muu-
sikalise jutustuse katkematuse ideele,
piiiides femaatilise materjali arengu siimfoo-
nilisuse, mitte numbrilise esituse poole...
Balleti Zanriliselt fiiirilisteks
stseenideks mddratledes tahisin miite
iiksnes veel kord rohutada teose idee l&-
hedust Tiaikovski romantilisele kunstile,
vaid ka vabandada Tolstoi ammendamatu
seddsvri «muusikastamise» katse tagasihoid-
likkust.» -
" Maia Plissetskaja: «Muusikalite-
ratuur funneb kaheksat ooperit «Anna Ka-
renina» ainetel. Mitte keegi ei imesta, ef

_juba korduvalt on tecks saanud méte panna

Anna laulma, feguisema draamateatri laval
ja ekraanil. Olen veendunud, et koreograa-
fid poorduvad balletizanriski veel korduvalf
nii selle kui ka Tolstoi feiste Sedddvrite
poole.»

«Anna Karenina» 16id «Estonian lavale
Enn Suve lavastajana, Vallo Jarvi dirigen-
dina ja Eldor Renter kunstnikuna. Tantsivad

Tamara-Soone ja.Natalia Lukaieviii,lﬁnna]. -
leksander Basihhin ja Vjatieslav Maimus-

sov [Vronski], Aleksander Buldakov ja Ja-

nis Garancis {Karenin], Anfon Bome ja Ana-_

foli Gussev ({Jaamavaht], Inge Arro, Saima
Kranig‘ja Helga Ojalo [Kiity), Svetlana Ba-
lojan ja Olga Tsitserova (Betsy], Jaan Puu-

- sepp ja Ulo Truusa. [Tverskeil, Aleksander

Buldakov ja Mért Kalbus {Tuskevits], Jevge-
ni Basihhin ja Peefer Karell (Korsunski],
Peeter Karell ja Sergei Vorobjov {Mahho-

tin}, Elita Erkina ja Larissa Kaur {viirstitar,

Sorokina), balletikooli opilased jt.
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