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«NEIUD AREVIL»

«Estonia» laval valib Mosk-
va Operetiteatri peanditejuht
Georgi Ansimov koos kiilalis-
kunstnik Marina Sokolovaga
tsaarile pruuti! :

1972. aastal t6id mnad oma
teatrisse tagasi J. Miljutini
‘«Neiud drevil», juba aupak-
likku unustusse vajunud
(1945. aastast) teose noukogude
operetiklassikast. Toid uues
riiiis, puhastatuna aastakiim-
nete -eest kehtinud Zanrisab-
loonidest. Ja nii mddrabki
etenduse vaimsuse rahvaliku
palagani kuum hingus, liuri-
liste, koomiliste ja satiiriliste
karakterite laadateaterlik esi-
tuslaad, skomorohhide tiletul-
vav lulliloovast komikee-~
\rimisest terava pilklikkuseni
ulatuv mdng. Ning tema
kujundlikkuse — vene luboki
vdrvikirevus, Kkuulsate dom-
novo savinukkude ja Zostovi
kandikute elurdoémus maivism.

Niiiid on ta «Estonia» laval.
Ka tunnustus («kdik pddsmed
miiiidud») juba tulnud, hooli-
mata siilee eripdrast (XIX
saj. vene ajaloolise ja karak-
terite komoodia traditsioonid),
mis pole meile veel pdris suu-
pdraseks saanud. Kuigi ope-
reti voi muusikali vaatajas-
konnale liialdatud ndudlik-
kust ette heita ei tule, on tal
ilmselt omad kindlad kritee-
riumid lemmiklaadi muusika-
lise kiilje suhtes. Kas siis suu-
res orkestratsioonis klassika,
mida ndivad kehastavat F. Le-
har, J. Strauss, I. Kalman,
v0i siis hdst1 tinane ritm ja
meloodiline keel. V5ib arvata,
et Miljutini lihtsad (voi isegi
veidi lihtsustatud), / igatahes
tugevalt omas ajas wviisid
neile ei vasta. Koik vdéimali-
kud ' kiisimused lahendas G.
Ansimov  tdelise professio-
naalsusega. Koik toimub (voi
peaks toimuma) vaba loomin-
gulise improvisatsioonina  ja
on siiski kindla kdega alluta-
tud iihtsele iilesehitavale mot-
tele (stiil ja misanstseenid,
pidevalt kasvav tempo ja
riitm). Tdpselt asetatud detai-
lid kujundavad terviku ja ige
lavaline hetk on loodud hetk.
Julgelt, tugevalt ja indivi-
dualiseeritult on visandatud
“episoodilised karakterid. Iga
osatditja elab (v6i peaks ela-
ma) muusikalise komdodia
kolme elemendi — s6na, laulu
ja tantsu — lakkamatus iiht-
suses, lakkamatus tegevuses.

Sellest koigest oleks enam-
gi monu rddkida, kui loetle-

tud voorused oleksid ka meie
oma muusikalava traditsioo-

nides. Praegu  ldheb teater
Ansimoviga  eri  tasanditel
erinevalt kaasa.

...Koor. Ta on seekord oma

lavalises | olemises toredalt
diinaamiline, mitmepalgeline,
vdrvikas. Kirevates sarafani-

des neidude tosikoomilise vdd-
rikusega keerleva karussellina
etenduse raamstseenides. Sa-
mas veidi ennasttdis ja pilkli-
kul muigel astuvate noor-
meestena. - Liuuriliselt meele-
oluka tiitarlastekoorina veski-
pildis. Arevalt lainetava rah-
vastseenina Moskva bojaari
ootel. Grotesksete karakterite
galeriina «pruudilaadal».
Anekdootlikult lihtsameelse-
te pristavite triona.
...Ballett. Ta tantsib siin
etendusest lahutamatu osana.
Skomorokhhide  kukerpallita-
mised ja hundirattad, hiipete
uljus ja kiikktantsu hoog;
neidude liitkumiste = ranged
viirud ja mustrid, nende kd-
tes holjuvad rdatikud on lavas-
tuse uks pohilisi stiilielemen-
te iiksikute stseenide ja pilti-
de seosena. Mai Murdmaa on
sulatanud tantsijate litkumise
etenduse  uldisesse voogu,
piiiidlemata vene tantsu «pe-
suehtsusele». Etenduse veidi
kelm, veidi irooniline ja iipris
vallatu vaim, tema mniitidis-
aegne meelsus on lubanud
vene tantsu kaunis vabalt sti-
liseerida. Ja Murdmaa pole
juhust kdest lasknud: kahe
paari soolona teise vaatuse
algul on julgelt ja huvitavalt

toodud votteid praegusaegse:

estraadi vaimus.
Koor ja ballett tsementeeri-
vadki etendust. Esimene ausa-

meelse  andumusega (ehkki
mitte veel kdiges professio-
naalse  tip-top-vdljatootluse-

~ nditlejate-solistide
Selle

dile,

ga); teise puhul vdis peale
kerge esitusliku  rabeduse
(jdlle tip-top-professionaalsu~
se probleem) mdrgata ka for-
maalseid ilmeid (pluss veel
lavaeetika  kiisimus). Kuid
koori ja balleti ees on ikkagi
ansambel.
tiikki puhul iisna suur.
Ja tasandite wvahe samuti.
Uhel tasandil on Helgi Sallo
Marfa — nditlejatari eelmis-
test osadest . oma liiiirilise
tausta poolest erimevas rollis,
tausta, millel hakkasid peh-
memalt (ja soojemalt) sirama
tema temperament, travestia-
lik huumor. Nagu ikka, toob
Sallo ka sellesse ossa rikkali-
kult niiansse, detaile, mille
siind mdib alati improvisat-
siooniline,” wvahenditu; toob
niiiidisaegseid = intonatsioone,
jaddes seekord tervikliku~
malt kui vahest varem o0sa
raamidesse. Samal tasandil
tegutsevad Aino  /Kiilvan-
di mnddgutav-sekeldav-muret-
sev ja lopuks veel wvintispdi
tantsu vihtuv amm Matve-
jevna ning Mare Jdgeva dge
ja pooraselt armukade Nas-
tasja — molemas osatditmises
on rahvalik-koomilise eten-
damislaadi toetunnet.

Etenduse stiililist ja motte-
list lahendust kdtkev skomo-
rohh Timofei Arvo Laidi kd-
tes langeb juba teisele tasan-
jdddes peatuma vahest
koige enam vdlise sarmikuse
piirimaile. Sellest allapoole ei
lange, kuid ei piiiia ka tdie
energiaga meisterlikkuse tosi-
vddrtuste poole. Vahel toob
ta «loomulikkus» kaasa pinge
l6tvumise, vahel ldheb kaotsi
teksti, vahel kaob wvilise tege-
vuse varju roll ise, sest on
jddnud paika panemata selle
tipne mote vdi mingi meelde-
jddv detail. Eva Meilil on see-

eest  detaile ihe auahne
. emanda (Buhhalova): satii-
riliseks kujutamiseks kiillu-

_ operetitenori verevaesele rol-

‘tdieliku vastuvotu.
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ses. Kuid méned neist pole
veel korralikult oma kohale
vajunud. Etendusse tekib ko-
mistusohtlikke nukke. Koige
drastilisem mndide selles suh-
tes on A. Linnamdgi aadli-
mees Kikini episoodilises osas,
kus lavastaja groteskitaotlus

ja selleks leitud detail on
jadnud puhtmehaaniliseks
votteks. Ainult siiZeelist liini

mobda ldhevad Endel Sim-
mermann (vojevood Ohljabin-
Suslo — nimi ise maksab mi-
dagi!) ja Maarja Haamer (te-
ma mnaine). Paremal juhul
koomilise ooperi moldri tase-
mel on Uno Kreeni Agafon.

Illart Oraval on kirjutaja
Juri Tokmakovina lahendada
mitu keerukat iilesannet
olla iile oma kangelase kole
kroonulikust mnimest, leida

lile elustavaid vdrve, et piisi-
da sddrases lavastuses ja Sal-
lo korval. Esimeses kolmandi-
kus laheb see tal pdris ilusasti
korda. Seni, kuni jdtkub
kindlat tegevust — - piiiida
Marfakest —, on Oraval kiil-
lalt rahvalaulu ulja noormehe
haaret ja hoogu. Kuid siis
astub lavale Juri otsene iile-
mus Moskva bojaar Sapun-
Tjufjakin, kelle iimber kogu
see pruudilaat keerlebki. As-
tub Sulev Nommikuna — va-
namehe  téntsival sammul,
rind riiakalt kummis ja habe
kikkis, silmis aga lapsemeelne
haledus. Edasi jargneb koomi-
liste etteastete kavalkaad
tseremoniaalne lahtiriietumi-
ne (kaftanid, vestid, sdrgid);
naer skomorohh Timosa ju-
tustuse iile (kuni hingetuseni,
pisarateni, maoli maas); tants;
lapselikult onnis tudimine
pristavite kitel; pruudikandi-
daatide hdbelik uudistamine
ning koike seda saatev kurb-
tosine, lausa kaastunnet dra-
tav Ohkamine: «Neetud Kkol-
gas!... Pane ta Moskva kor-
vale!! ... jumaluke Kkull!!!».

Nommiku osavus anda rep-
litke, pudnteerida teksti pa-
neb saali hinge kinni pidades
kuulama; tema  andunud
kiimblemine rolli koomilistes
voimalustes tagab wvaatajate
Ka siis,
kui viimane — pruudilaada —
etteaste  kipub iilepakutult
venima. Nommik mdngib jul-
ge bufonaadlikkusega. Kuid
iile piiri ei astu, sest kogu
nditleja-ekstsentrika teenib
Sapun-Tjufjakini — halenal-
jaka, lapsemeelse ja nii siim-
paatselt kunstilembelise Mosk-
va bojaari kujw. Kuju, mis
asetub tdpselt oma kohale
«Neidude» heasiidamlikus,
roomsameelses, pillavalt vdrvi-
rikkas mosaiigis.
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