raviata» on wvist koige
¢ rohkem  esitatud ocoper
«Estonia»  teatri repertuaaris.
«Traviataga» algas 1916. aastal
Verdi ooperite ja eesti muusika-
teatrite side. Kaks aastat hiljem
publiku ette joudnud «Traviata»
lavastus saj oieti algustdhiseks
meie ooperiteatri arenguloos.

1941. aastal kujunes «Traviatan»
teatri elus taas murranguliseks.
| See oli esimene kvalitatiivselt
| uus ooperilavastus ‘noukogude

korra tingimustes. Esmakordselt

ilmnesid tdie  selgusega

need sisulise siivenemise nou-
ded, mida eeldab néukogude
teatriesteetika, ning avaldusid
 erakordselt avarad majandusli-
kud véimalused etenduse lavali-
sel lahendamisel. Kriitika vottis

siin

etenduse Uksmeelse tunnustuse-
ga vastu.
Seekordne, teatrikuu eelhtul

publiku ette joudnud lavastus on
arvult seitsmes. Vaheldunud on
lauljad, dirigendid ja lavastajad
ning mifu polvkonda teatrikilas-
tajaid on osa saanud Verdi su-
rematust suurteosest. Nii et meil
~on kujunenud «Traviata» [avas-
tamise oma ftraditsioonid (teiste
ooperiteatrite  kogemuste kor-

kunsti pUhapéevi — oppida ja
jdreldusi’ teha.'on molemast, et
jdrjekordse lavastuse juurde asu-
des puida uut kvaliteeti saavu-
tada.

Seekordses lavastuses on koi-
ge uudsem muusikaline kiilg,
milles Neeme Jarvi on puidnud
tle saada ilem&érasest tundeli-
susest, sellest sentimentaalsuse
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val). On olnud méddalédmisi ja'

sa-

rohkem kui
jandi jooksul on kasvanud selie-
le ooperile. Innustavaks ja auto-
riteefseks eeskujuks on talle ilm-

ladestusest, mis

selt olnud A. Toscanini juhatu-
sel sissemangitud heliplaat.

RAHVA HAAL

gilist veenvust. Isiklikuft ldise-
le, emotsioonilt mabttele -— nii
voiks  lavastust - iseloomustada.
Ja lavastus on tugev. just siis, kui
on leitud see individuaalselt
isiklik, millel on ka tagamaa,
ning  sdarased konkretiseeritud
emotsioonid, mis lopptulemuse-
na motteni, ja nimelt vajaliku
motteni viivad.

Périselt ei saa noustuda mo-
neqi asjaga lavastuses. Koige-
pealt Violetta kuju, kes on nér-
bunud lilleke juba 1. vaatuses,

Vierdi «Traviata»

See kargusetaotlus avaldub
eelkdige tavapéraseks kujune-
nud aeglustatud tempode 'korva-
lejdtmises — mitmetes episoodi-
des = kélab  muusika llatavalt
erksana ja hoogsalt. Ule on pli-
tud saada ka autori poolt ette-
ndgemata fermaatidest ning ko-
halikest tempolistest vabadustest.

!

Paraku ei realiseeru need ka-
vatsused mitte alati — eriti epi-
soodides kooriga, kus dirigent
proovide ajal pole ilmselt suut-
nud lauljaile uusi temposid oma-

seks teha. Sellest olid tingitud
esimestel  etendustel  hairivad
lahkuminekud orkestri ja lava

vahel. Pohimotteliselt on sdéra-
ne varske, eelarvamustevaba par-
lahenemine «Traviatas»
enamikul puhkudel &igustatud.
Ent esineb ka suvalisust, millega
ei taha leppida — naiteks méo-
jub Germont’i aaria kiirustav
esitus lausa ehmatavalt.

Lavastajana on A. Mikk suhte-
liselt noor — see on ftal alles
teine klassikalavastus. Oima va-
heseid kogemusi tunnetades ei
ole ta piiidnudki midagi eriti
originaalset leida, et vaatajat
tingimata Ullatada. Ta on pohili-
selt usaldanud Verdi muusika
mojujdudu ning siizeekdigu loo-

pdris ndrtsinud viimases. Publi-
kule on ju alati mdjuvam néha
laval protsessi, voitlust, arengut,
mitte aga kohe algul véljapaku-
tud resultaati. Violetta ei tahaju
haige olla, surmast rdskimata, ja
mida rohkem me temas tajume
réomu- ja elujanu, seda moju-
vam on tema traagiline saatus.
Selleks, et naidata, kuidas iga
rakk Violettas ihkab elada, pa-
kub muusika véimalusi viima-
seski vaatuses, eelnevatest raa-
kimata.

Kahe armastaja tunnete tuge-
vust aitaks esile tosta ka see,
kui Alfredos oleks rohkem énne-
ohetust, koikevoitvat r66mu oma
elu esimese suure armastuse pu-

hul. Seda méjuvam ja pohjenda-

_ju noori joude.

Y

tum oleks tema murrang Flora
ballil.

Viimistlemist vajaks ka Violet-
ta ja Germont'i suur stseen, mis
peaks kujunema kahe viga eri-
neva inimese  kahevoitluseks,
/kus  kumbki pool viga tdsiselt
voitleb oma o6nne eest. Tuleb
ju Germont vaid raha pakkuma,
suudab aga Violettat mojutada
alles usaldava pihtimusega.

«Estonia» koori on tulnud pal-
Etendus veenis,

* ruum, mitte aga tuba, mille

et nendega tuleb teha té6d —
monelgi puhul l&ks néiteks liiku-
mine vastuollu nii. kostlitimj kui
ka taotletud lavalise mdjuga.

E. Renteri t66st tuleb koige-

pealt esile tosta kostliimide
fantaasiakiliust, detailideni vii-
mistletud © kavandeid ning ka

nende teostust.

Kujundlikult tugevat méju aval-
dab tegevuse foonina kasutatud
leid — koigis neljas vaatuses
thed ja samad morased peeglid.
limekas sumbol! Tosi kill, mole-

mine ja laitmatu koloratuurtehni-
ka. Oma voéimete korgtipul ole-

valt lauljalt ocotame niilid eda-
sist t66d oma Violetta ku-
jundamisel. Sitvenenum koostéd
lavastajaga aitaks kindlasti
leida just lauljatari isikupdras-

test eeldustest ldhtuva Violetta,
kellel uldise koérval oleks anda-
delda midagi paéris individuaal-
set, esmaavastuslikku.

A. Kaal on ennast oma osas
suurepdraselt maksma  pannud.
Ei, mitte vastuolus selle kuju aren-

seitsmes lavastus

mas ballivaatuses eeldaks tip-
semat valgustust, et intiimsema-
tes stseenides lava ei mojuks nii
rahutult kui massistseenides ning
téhelepanu keskpunkti koonduk-
sid vaid solistid. Rd&omustavalt
tuleb lisada, et peeglid mojuvad
heade akustiliste ekraanidena —
mérgatavalt on vditnud kélaline
kilg ja diktsiooni selgus.

Kunstnik ja lavastaja on l&i-
nud vastandamise -feed — kaks
sdravat-kirevat lavapilti (1. ja 3.
vaatus) ja 2 tuhmhalli argielu
pilti (2. ja 4. vaatus). Omamoodi
pohjendatud kontrast. Ent para-
ku ei taha uskuda 2. vaatuse ku-
jundust. See on pigem nagu li-
hikeseks ajaks juhuslikult Glritud
sis-
sustamisele Violetta on kuluta-
nud kogu oma varanduse. Peale-
gi vihjab Germont sonaselgelt
luksusele, mida ta seal ndeb. Ja
jalle tuleb kiusakas mote, et
lavastaja ja sedapuhku ka kunst-
nik on moistnud Violetta enne-
aegu surma.

M. Voites on «Traviatat» seni
laulnud juba mitmes lavastuses,
samuti  kilalisetendustel  teistes
teatrites, ning ikka on teda saat-
nud menu — voélub tema uni-
kaalne ha&al, ilmekas musitseeri-

guloogika ja dldise lavastuskont-
septsiooniga. Tema Violetta po-
le =ik suurilmlik (et mitte delda
primadonnalik!), nagu enamasti
nédinud-kuulnud oleme. Pigem on
A. Kaalu Violetta tiitarlapselik
oma elujanus, samas pisut nagu
nurgelinegi, kui ta on uksi mu-
redega, silmitsi vaid iseendaga.
Rodomu teeb see, et A. Kaalu
seni pisut kitsavditu vokaalsete
virvide gamma on hakanud laie-
nema: lisandunud on tooni iima-
rust ja hddle soojust. Eriti antud
kuju puhul on see nii vajalik.
Silmahakkavalt  tunnustustvdariv
on ka see, kuidas A. Kaalu Vio-
jetta oskab — paraku mitte veel
igas stseenis — kuulata-jdlgida
oma partnereid, nendega kon-
taktis olla.

Oleme harjunud meie esikte-
nori H. Krummi korge vokaalkul-
tuuri -ja sisukalt emotsionaalse
esinemisega nii laulus kui mén-
gus. Tema tugevad kiljed aval-
dusid ka sedapuhku Alfredo par-
tii ja rolli kujundamisel. Eda-
sises t66s osaga tuleks erilist
tdhelepanu poodrata diktsioonile.

Germont'i osa on Verdi kirju-
tanud Usnagi vastuoksuslikult —
objektiivselt teeb Germont ju
palju halba, mida ta 16puks ise-
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gi tunnistab. Ent ta feeb seda
nii kauni muusika saatel, et saab
selgeks — Verdi ei moista tema
perekondlikku  egoismi  hukka.
Selle vastuolu #5ttu on iga Ger-
mont'i osa kehastaja koos lavas-
tajaga suurte raskuste ees. G.Ots
on siin leidnud oma fee — ta
vilijendab Germont'i  suhtumist
kdigisse partneritesse ja kujune-
nud situatsioonidesse voéimalikult
diferentseeritult. lgaiihe jaoks ja
igas olukorras leiab ta vastava,
psiihholoogiliselt peene pdhjen-
dafusega  infonatsioonid-varjun-

‘did. Nii et I[6puks saab tema

Germont'ist terviklik kuju. Tea-
tavasti oli G. Ots pikemat aega
lavatodst eemal, seetottu pole
ta oma vokaalset tdisvormi ja
kindlust 16puni veel saavutanud
— korge tessituur ei vbéimalda
paris vaba musitseerimist ning
ei lase ennast puhthdileliselt
tdiel madral maksma panna. .

‘A. Ménnikul fuli Germont'i osa
taita ootamatult, suhteliselt va-
hese eftevalmistusega. Seda
roomustavam oli tema veenev
tleolek vokaalpartii = raskustest,
mis jdrjekordselt tdestab laulja
suurt 166kust ja . ilmset edasi-
minekut. Manguliselt vajab kuju
veel tdpsemat véljatootamist.

Teairi suurest loomingulisest
potentsiaalist kdoneleb see, et ka

viiksematesse osadesse on ra-
kendatud esmajérgulised j6ud.
Kéik nad — nii «esimeses» kui

ka «ieises» koosseisus — tdida-
vad oma lilesandeid hasti.

«Traviata» etendus on olemas,
moneski osas on fa meeldiv ja

haarav, ent vajab kahtlemata
veel viimistlemist. Eriti sellepa-
rast, et eelolevatel ringreisidel

tuleb ooperiga esineda sdarase
ndudliku publiku ees, nagu on
Leningradi ja Varna (Bulgaaria)
ooperisébrad.

V. KIVILO
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