RAT «Estonia»  l8petas
1973/74, a. hooaja Eugen Ka-
pi—Paul Rummeo
«Tasuleegid»,

See 30 aastat tagasi wvalmi-
nud teos korgub omamoodi
siimbolina meie muusikateatri
arenguloos, tdhistades Noéuko-
gude Eesti ooperi siindi Suure
Isamaasdja ajal. Nende paeva-
de patriotismist, paatosest ja
vaenlase vihkamisest kéneleb
{siin iga s6na ja muusikatakt.
Ajalooliste paralleelsiindmuste,
Jirio6  iilestousu  ainestiku
kaudu oli ooper omal ajal iili-
malt aktuaalne.

E. Kapp kirjutas «Tasulee-
gid» oma kdige viljakamal 1oo-
minguperioodil. Ooperi parti-
jtuur annab tunnistust autori
‘silmapaistvast stimfoonikuan-
|dest. «Tasuleekide» 'muusika-
lisi vddrtusi on  hinnanud
meie lauljad koikidest gene-
ratsioonidest ja hddleliikidest,
votnud kontserdirepertuaari
aariaid ja ansambleid sellest
ooperist.

Kuid 30 aastat, mis
Eesti muusikateatrit lahuta-
vad «Tasuleekide» valmimis-
ajast, loovad mdrgatava ajali-
se distantsi, Vahepeal on «Es-
tonia» arvukate lavastuste na-
jal siivenenud XX sajandi
ooperi mitmekesistesse aval-
dusvormidesse. Nii publiku kui
ka esitajate arusaam tanapdie~
ba ooperi olemusest on eriti
intensiivselt avardunud 60.
aastail ja 70. algul repertuaa-
ri vdetud teoste kaudu (s. o.
parast «Tasuleekide» viimatist
lavalolekut 1956—1958). Mois-
tagi ilmnevad niiiid sedq sel-
gemini «Tasuleekide» kui va-
rasema katsetusega paratama-
tult kaasnenud ebakiipsused.
«Tasuleegid» on Eesti esimese
rahvaooperina eelkdige suurte
massi- ja kooristseenide ooper.
Solistide péhiiilesanne on esi-
le tuua teose véitlevat motet,
esindada rahva paremaid ise-
loomuomadusi., Kuna inimene,
isiksus jdib seejuures taga-
Dlaanile, ei arene ooperi méte
mitte labi karakterite ja nen-
des avaneva psiihholoogilise
tde, vaid sobivaks arvatud si-
tuatsioonide jargnevuses, Te-
gelaskujude arenguloogikat ei
ole seejuures alati silmas pee-
tud. Soliidse osa ooperi ma-
hust hélmavad olustiku stsee-
nid. Suurtest klassikalistest
ooperitest pdrit vottena teeni-
vad need vaatemingulised 15i-
gud enamasti vaid valist,
kontraste ja wvaheldust loovat
lilasgnnet. e
Seega on «Tasuleegid» iihte-
aegu vajalik ja keerukas teos,
Et ooperi vddrtused tanapde-
valgi  mauditavad oleksid,
noéuavad ‘ta konstruktsioonili-
*§sed isedrasused kindlat tegija-
tepoolset suhtumist, -
Kdesolevas lavastuses aval-
dub selle alge karge atmo-
.§sfddri réhutamises. Neeme
Jarvi
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tiivsed tempod. Pole kolailut-
semist ega ilepakutud tunde-
paisutusi. Koorid, eriti keskne
tasujate marss, kolavad kaa-
sakiskuvalt (koormeistrid Uno
Jdrvela ja Sirje Lillepsld),
Lavastaja Udo Viljaots taot-
leb tagasihoitud tundeid, la-
koonilist Zesti. «Tasuleekide»
ainsalt (esi)etenduselt vgib iik-
sikuid stseene esile t6sta. Soo-
lonumbritest olgu siin nimeta-
tud Saima (Mare J&geva)
aariat Kuldallikal, ema Lem-
me (Leili Tammel) laulu pul-
mapildis, Saima ja Vambo
(Tiit Kuusik) duetti III vaa-
tuses. Neis on viga veenvalt
tabatud séna ja muusike mee-
leolu ming hetke tihenduslik-
kus. Rahvastseenidest tahaksin
kiita Sirjest morsia vastuvstu-
tseremooniat Mehise talus.
Siin on ilusat sisseelamist sel-
le toimingu iilevasse tosidus=+
se ja ka rituaal ise on kaunis.
Leidlikult on dra kasutatud III
vaatuse 2. pildi sissejuhatuse
muusika Saima’ vangistamise
nditamiseks. Sindmuste kulg
muutub  seetdttu  loogilise-~
maks.

Kui aga tervikule ‘moelda,
siis tundub, et dirigendi, la-
vastaja, kunstniku ja ballett-
meistri kavatsused ' ei olnud
alati' iihisel loomingulisel ta-
sapinnal, mistottu ooperi ku-
jundlik  areng ' ei valjendu
kaikjal ja koiges ithesuguse
usutavusega. Nditeks tollesa-
ma . pulmapildi litkuvamad,
Koreograafilised loigud on
eespool mainitud stseenist
ndrgemad. Heino Aassaly sea-
tud tantsud moodustavad oma-
ette dekoratiivseid laigukesi,
Nad ei liitu orgaaniliselt iile-
jdanud  pulmariitusega. Ka
jitab II vaatuse lavakujun-
dus ballettmeistri fantaasiale
iipris kasinasti ruumi. Kui
«Tasuleekide» II vaatuses on
Lembit Roosa dekoratsioonides
rodmustavat avarust (ilus leid
on paemaastiku imitatsioon),
siis  pulmapildis tungib see
liiga aktiivselt peale. Moiste-
tav on tahtmine pakkuda siin
kontrastsemat, kinnisemat in-
terjoori, kuid peab siis selle
tulemuseks
manipuleerimine lauasistuvate,
Seisvate ja litkuvate pulmalis-
te, ringiulatatavate ollekappa-
de vahel? -

Ka III vaatuse lahenduses
on kiisitavusi. Situatsiooni te-
ravnemisel ootad selle Ppeegel-
dumist lavalises tegevuses. Siin
aga wvalitseb senisest réhuta-
tum - staatika. Muusikalise
tdiskdla saavutamiseks on sel-
le vaatuse kéigi kolme koori-
stseeni (tasujate marss, riiiit-
lite jooming, finaal) osalised
kontsertlikult iiles rivistatud.
Vihemasti-.. riiditlite. stseen.

noudnuks oma -dramaturgilise

kontrastsuse tottu’ _erinevat
paigutust. Kontsertlikke jooni
sivendab ka lahingu darajdt-
mine ja selle muusika esita-
mine orkestrivaheminguna,
Konjflikti kulminatsioon ja

olema tantsijate -
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selle lahendus —  eestlaste
tungimine lossi — liheb kii-
rustades ja kohmakalt. Viray
vallutatakse kah kuidagi ker-
gelt. ,

Visuaalse Kiilje kdrpimisega
«Tasuleekide» taoline ooper
ilmselt kaotab, muutumata
sealjuures  niiiidisaegsemaks,
Teatraalse vaatemdngu kujun-
damiseks on «Estonial» praegu
aga vahendeid ja joude kiill
rohkem kui 30 aastat tagasi.
Viimasega seoses on kahju, et
vastse «Tasuleekide» lavastuse
jaoks ei valmistatud uusi kos-
tiiime uute kavandite jargi.
Osaline vanade kasutamine on
ka uute puhul tinginud endi-
se joone sdilitamist, mistottu
nad tinasele pilgule tunduvad .
kuidagi toretsevad, Peenelt
Ppoevillased.

Mati Palm on histi sisse
elanud Mehise kérgesse ikka,
kuid vanema vddrikusest jddb
veel wvajaka. Ooperi ainsalt
psiikholoogilise arengujoonega
osaliselt, kubjas Kullelt (Tiit
Tralla) ootaks veelgi paindli-
kumat, karakteersemat | into-
neerimist, Sama  suudaksid
kindlasti ka riiditlite leeri
esindajad (Ervin' Kdrvet, Ar-
tur Linnamdgi). Neeme aaria
(Hendrik Krumm), ta duett
Sirjega  (Haili Sammelselg)
pakub voimalusi veelgi vaik-
semaks, vdga intiimseks mu-
sitseerimiseks. Ehkki Mehise
surmale ta lapsed Saima ja
Neeme muusikaliselt ei rea-
geeri, peaks see siiski kajas-
tuma lavalises tegevuses jne.

Tdsi, «Tasuleekides» on md-
ningaid probleeme osade ter-
vikukujunduses, mida lavas-
taja ja mditlejad autorite abi-
ta lopuni lahendada ei saagi.
Nii kaotab Neeme 'pirast Sir-
je surma oma solistifunktsioo-
ni ja tdidab praktiliselt koori-
laulja iilesandeid. Saima lossi-
mineku ja tasuretkele kaasa-
aitamise missioon nurjub juba
pildi sissejuhatuses ning kind-
lus vallutatakse tema kaasabi-
ta. Radikaalseid muudatusi
ooperi partituuris aga kdies-
oleva lavastuse puhul ette ei
voetud.

«Tasuleegid» on aja kulge-
des omendanud meie esindus-
ooperi funktsioonid (1956, a,
oli ta Moskvas kirjanduse ja
kunsti dekaadi kavas). Ka sel
suvel on teatril plaanis selle
ooperiga esineda kiilaliseten-
dustel wvdljaspool wvabariiki.
Antud lavastuse kallal edasi-
todtamine on seetdttu veelgi
ootuspdrasem. Eelkdige on va-
ja, et ooper omandaks mingi
iihtse, 16puni kandva lavastus-
liku médttejoone. Kuidagi ei
tahaks, et «Tasuleegid» kuju-
neksid liktsalt «Estonia» muu-
sikaliste joudude nditamiseks
ajaloolise vaatemingu. taustal.
‘Sest: ‘tdnapieva ooperiteatrilt
oodatakse eelkdige teose sisu-
liste wddrtuste avamist meis-
terliku esituse kaudu. -
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