Reedel, 20. novembril 1964, a,
uhtub nii — ndis, et teater
valmistus esietenduseks, mis

Jei pretendeerinud hooaja
gsuurlavastusekss, kuid siis ilmneb, et
tegemist on rohkemaga kui ainult jar-
fekordse uuslavastuse «kunstilise kor-
daminekugas,

Nii juhtus RAT «Estonias» M. de
Falla balletiga «Suur vélur — armas-
tus» ja M. Raveli oeperiga «Hispaania
tund». Asi pole iiksnes selles, et teater
tutvustas meid kahe seni tundmatu
teosega (ehkki ka sellel on oma ti-
hendus, rikastades meie ettekujutust
ooperiteatrite traditsioonilise «teenis-
tuslehes suhtes). Aga vdib-olla, et kéik
algas nimelt siit. Raveli ooper kui ka
de Falla ballett olid vérdselt uudsed
nii lavastajaile kui ka vaatajaile. Puu-
dus dikteeriv traditsioon. Siin oli k&ik

«enese leida», esmakordne ja vdib-olla
oli sellepdrast ka rohkem siirast andu-

Armastus —
suur volur

must teoseid kandvaile emotsionaalse=
tele voolustele. Pole vaja lilaldada sel=
le etenduse programmilise tihenduse-
ga, kuid temas on peidus see pddrde
otsustavus, mille algus. ulatub
teatri vanematesse lavastustesse.

. Balletis tdhendab see 1oplikku va-
banemist olustikulisest detailiseerimi-
sest, raskuspunkjl asetamist inimese
hingeelu kujutamisele. Seejuures ei
langeta abstraktsesse meeleolutsemis-
8e, vaid avatakse Hirmiselt konkreet~
selt ndhtud karakteri sisemaailm, tema
psiitihika realistlikult. Samal ajal r&i-
gib ballett siin oma tdelises — poeeti~
liste fildistuste = keeles, Niivdrd or-
gaanilist konkreetse ja {ildistatuse
slinteesi on «Estonia» balletilaval saa-
vutatud harva.

Ooperis tdhendab see edasist otsus-
favat karakteersuse omandamist,
emingiva laulja» printsiibi jadgitut
kinnitamist. «Hispaania tunniss on
vdhe ainult hésti laulmisest, samuti ka
ainult h&sti mingimisest. Siin on tdhe
tis sbna, kuid mitte lihtsalt Seldud

s0na. S6na saavutab siin oma tdelise’

véljendusrikkuse, reljeefsuse, oma si-
sulise ja vormilise tdiuslikkuse ainult
slinteesis muusikaga. Raveli ooperi
retsitatiivne iseloom kujutab niisu-~
gust sOnalis-muusikalist = karakterite
duelli, mis nbuab jédgitut mottelist ja
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kale on Mai Murdmaa loonud viga
tervikliku, tihedalt ja teravalt psiih-
holoogilise balletinovelli. Ballett kestab
umbes 20 minutit, ént ometi on ta
jdrjekordseks toestuseks selle Kohta,
et mitte ainult monumentaalsed
vormid ei loo monumentaalset kunsti.
Motte- ja tundepinge on siin selline,
et veel veidi... ja ta ldheb lile piiri.
M. Murdmaa tunheb seda piiri.
Balleti psiihholoogiline iseloom on
kontsentreeritult védljendatud juba esi-
mestes taktides, esimestes liigutustes.
Oigemini ta algab na-
gu liikkumatusega, nagu
tohutust, dngitsevast
pausist, mille d8rmuseni
viidud pingelist vaikust
katkestab ootamatult
kirglikult  allasurutud
kiisimus,  Selleks on
ballettmeister Carmelo
osatditjale (E. Kerge
v6i V. Aren) andnud
ainult paar liigutust —-
podre, Zest ja... jélle-
gi tardumus, jallegi
paus, milles kogu kehs nagu kuulatab,
ootab vastust. (Nii mblemad Carmelod,
voideldes oma tunnete eest, ilmutavad

.nende téelist pinget just tunnete vi-

lises allasurutuses. Selles on rohkem
Hispaaniat kui sidelevalt tempera-
mentsetes kastanjettboolerotes. Erine-
valt Arenist on Kerge ainult teravam,
lakoonilisem ja stiilipuhtam )

Kogu ballett on files ehitatud oota-
matutele kontrastidele. Alguse pinge-
lisele pausile jdrgneb Candelase tants,
kaunis oma disharmoonialt, téis valla=
pddsenud tundeid, siirast andumusjoo-
vastust, rédmustavat imestust ja kirg-
likku eneseunustamist. Ning jallegi
ootarmatu pddre — kolme paari tants,
mis oma poliifoonilise harmooniaga
(igale paarile on loodud erinev koreo-
graafiline partituur, mis siiski jédab
kélama iihtse motiivina) kujutab en-
dast nagu tormi {iletamist, tasakaalus-
tades eelnevat disharmooniat,

Kontrastsus pole olnud ballettmeist-
rile ‘omaette eesmaérgiks. Igas tantsus
on nagu eelneva lahendus ja jérgneva
algus. M. Murdmaa iiletab de Falla
muusika numbrilist iseloomu, luues
jédrjekindlalt areneva koreograafilise
leitmotiivi, mille sisuks on Candelase
hinges toimuv voitlus oma tousude ja
mc‘;énade, lgidmiste ning kahtl}ust‘ega_._ %

| teise oma - rangem ja tagasihoidli-

pis teise maailma. % e on endiselt His-
paania ja endiselt keerle in kil
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ilmelt, ja selles on teatri rikkus. |
U. Ullale on tants tiielik enesevaba- |
nemine, E. Spriidile absoluutne
enesedistsipliin. Kul esimena allutab
tantsu jadgitult endale, siis teine allu-
tab enese tantsule. Sellepdrast on esi-
mese Candelas kirglikum ja joulisem,

kum. Kuid mélemad baleriinid avasid
vordvaidrselt erinevaid kulgi M.
maa kui ballettmeistri loomings. Kui
ma tahtsin modista tema kunsthikutee-
mat, ma vaatasin U. Uljat, ja kui ma
tahtsin méista M. Murdmaad Eui ko-
reofraafi — ma vaatasin E. Spriiti,
(Esimesele on Candelase siseheitlus {j1-
disem. See on uue nimel peét
luse ra6odapddsmatuse :
Teisele on ta episoodilisem
konkreetse sfizee raamidesse.)
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Pérast vaheaega me kand hoo-
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aga ootama peremehe tagasituléekut — |

kell vajab siiski parandamist. Concep-
cion iletab kergelt ocotamatu takistuse
-~ paneb turjaka muulaajaja raskeid

. kellakappe tassima. Kauaoodatud koh-

tumine v8ib aset leida. V. Neluse Con-
¢epcion on j&dgitult valmis armasta-
miseks. See on vili, mis on kiips ja
ootab ammu v6tmist, ning pole tema
siiti, et vana Torquemada pole suut-
nud seda teha. Siin pole midagi tee-
seldut, siin on koik niivord siiras, kui-
vord siiras on loodus ise. Aga vaadake,
kuidas vaesekesel ei vedanud (teine
foto). Selle. asemel, ét peita armsam
oma embusse, rodvida suudlusi, suudab
Conzalve vaimustatud poeedihing luua
neist ainult vArsse (I. Kuusk) Con-
cepcion on siiralt nordinud. Kuid see
pole veel piir. Pettunud ka oma teises
austajas, Don Gomeris (T. Maiste), len-
davad niid juba aknasse mehe t66-
lauale jaanud klientide kellad ja ame-
tikirjad. Ja kui Conceébpcion-Nelus Kké-
sutab niiud truult kellakappe tassinud
Ramiro oma tuppa, siis pole sellas mi-
dagi efttekavatsetut. Selles lahenduses
on talle endalegi midagi tillatavat.

H. Sammalselja Concepcion on rahii-
likum ja kaalutlevam. Siin pole sdé-
rast tunnete siirast vahenditust. Vaa-

dake, millise l&bitungimatu ilmega
kuulab ta' rumalalt naljaka Don
Gomezi kudrutamist (kolmas foto).

Kuid néib, et see pole niivord laulia
poolt kavandatud erinev osakont-
septsioon, kuivord teatav lavalise va-
baduse puudumine, suutmatus veel
jadgitult anduda osa kandvale voolu-
sele. Kuid kahjuks annab see ooperit
valdavale loomuliku tunde véidutse-
mise motiivile teatava ettekavatsetud
truudusetuse kahtlase vérvingu Kuid
see pole ju niil Nédete, kuidas piihitseb
siin voitu naiselikkus ise, muidugi kill
kelmikates., kuid ikkagzi oma siirastes
ja loomulikes tunnetes. zest jddda
truuks sellele vanale MTorguemadale
oleks lihtsalt ebaloomulik (neljas foto).
- Nagu de Falla balletis, nii ka Raveli
ooperis plihitsevad vbBitu armastus ja
noorus. Ning selles on kahe nii erine-
va etenduse;, lavastatud erinevate
kunstnike poolt, tihtsus. b
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/ See on terviklik kaasaegne teatri-

Johtu. Kaasaegne oma nooruslikuli ja

elujaatavalt kélavuselt. Ning selles on
tema ideelis-kunstiline va#rtus . laiem,
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gust sonahs-muusxkahst karaktemte
duelli, mis nduab jdsdgitut mottelist ja
méngulist diinaamikat. «Hispaania
tunnis» pole see omane ainult fiksikus
'felle solistidele, vaid tervele ansambs
ile.

!Hl

Kiillaltki tavalisele (tre?htsmomhse
kolmnurgaga: ja isegi teafava miisti-
lise hdnguga) siizeele, M. de Falla huvi-
tavale, kuid sisemise tervikuta muusi-

Foto nr. 1 ]

“vastavalt Ulle Ulla andele. Kui 1. Ulla

hinges toimuv voitlus oma tousude ja
mobnade, leidmiste ning kahtlustega.
«Suur volur — armastus» on loodud

tantsib Candelast, on raske 8e'da, mis
on siin baliettmeistrilt, mis tantsualt
Stdrane harukordne anne on suureks
onneks ballettmeistrile.

Elonna Spriidil, kes samuti tantsib
Candelast, on U. Ullaga sarnane karak-
fertantsija «ampluaa». Kuid mblemad
kunstnikud on erinevad loominguliselt

| litkkuma.
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pis teise maailma. See on endiselt His=

paania ja endiselt keerleb siin kbik
armastuse {imber.' Kuid selles maa-
ilmas, ndhtuna prantslase M. Raveli
kergelt iroonilise ja .eestlase U. Valja-
otsa heastidamliki’s miuigava mlguga
on kdik teistmioodi: See on kerge ja
16busa, kelmikalt tujuka armastuse
maailm.

De Falla balleti traagilised punakas-
pruunid toonid on asendunud réomsa-
ilmelise = kollase ja  taevasinisega.
U.. Kérbise loodud kellameister Tor-
quemada majas on kd&ik, alates soliid-
setest kellakappidest kuni aristokraat-
selt .peenutsevate seinakelladeni, nagu
koketsetes lokirullides. Isegi see tohu~
tu suur ajanditaja, aja mosduvuse so=
lilfdhe meeldetuletus, mis kroonib
kunstniku loodud kergemeelselt  Shu-
list konstruktsiooni. Siin hargneb peat-
selt «Hispaania tunnis eélurdémus ja
pulbitsev elu, mida néiitab lavastaJa
Udo -Viljaots. .

Kuid need péadpoomtavad armastus-
seiklased algavad lisna tavaliselt. Mi-
dagi nende kahe nii rahuliku ja so-
liidse mehe, kellameister  Torque-
mada (V. Gurjev) ja- muulaagaga Rami-
ro (I. Orav) jutuajamises ei ennusta

| tulevasi tormiliselt -hargnevaid siind-

musi. Vaadake! (esimene foto) Ramiroe
t51 lihtsalt oma seismajisnud kella pa-
randusele. Igzapievaselt tavaline stseen.
Trump pole veel méangus. Kuld ta fl-
mub — v6luva ja noorusliku Con-
cepcioni. (V. Nelus) nfol. Ja koik 1aks
Silman&dhtavalt sulab oma
noorukest naist' nahes Torquemada,
kohmetult tammub jalalt jalale Rami-
ro. Aga Concepcion ilmselt kifrustab
oma mehekest lahkuma (linna torni-
kell vajab iileskeeramist), Ramiro Jﬁéb

Fotd-xin g

kul de Falla ja Raveli lopdud situat-
sioonidest esialgu niib. Tal on ka oma
moddurmatu esteetiline viartus, ta on
nende loominguliste ptintsuplde otsus~
tavaks kinnituseks, mille poole teater
on plitidnud juba oma varasemates la-
vastustes. Sellepdrast osutus «Estonias
jérjekordne uuslavastus rohkemaks
iui{;avahseks «kunstiliseks kordamine-
u

Vello Kélin




