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stonia» ballett on praegu
{{ 0! teclahkmel. Sellepdrast #ra-

tab iga uus-lavastus tavali-
sest teravamat huvi.. Millises suunas
hakatakse lilkunmia?

Eelmisest murrangumomendist on
nliid mésdunud oma  kiimme aastat.
Meenutagem, et ballett tdusis teatri-
soprade huvi tulipunkti siis, kui «Es-
tonia» lavale hakkas ilmuma -uus
tantsijate pdlvkond. meie oma koreo-
graafilise kooli kasvandikud. Paliu-
dele sai Helmi Puuri Luik siis iilla-
tavaks avastuseks, elamuseks, mida
. meenutatakse kui kordumatut kunsti-
siindmust. 80-ndate aastate feisel poo-
lel valitses balleti timber eriline ele-
vus. See ei tdhenda, nagu oleks siis
ainult vdga head lavastused lausa tei-
neteise kannul k#inud. Oli keskpidra-
seid, oli. ka . peaaegu-l&bikukkumisi.
Aga me avastasime roomuga, et Ees-
tis on kujunemas mitu silmapaistvat
tantsuannet: Helmi Puur, Ulle Ulla,
Aime Leis. Tiiu Randviir... Tulid
uued nimed,
sused. «Giselle», «Chopiniana», «Bo-
leero», «Straussiana». Ballett liks tdis-
majale, oli teistest Zanritest ees. Ega
me vist mirganudki, millal tipselt al-

 gas jahenemine. «RKivilill» tuli lavale
lilepeakaela ja pooltoorelt. Ebadnnes-
tumine <«Kalevipojaga». Ebadnnestu-
mine «Uinuva kaunitariga». Lausa pa-
handus «Lootuste ranna» puhul.

Mis siis juhtus? Kas solistid ei
digustanud neile pandud lootusi? Lau-
sa  vastupidi: enamasti kdik, kes &n-
nestunult debiiteerisid, niitasid ka
hiliem antud {ilesannete piirides oma
vOGimete arengut. - Riithma koosseis
tdienes ja noorenes aasta-aastalt.

Kas hiid ja huvitavaid lavastusi siis
. 8kki enam polnudki? Tuli ette neidki.
P8hjus ja f{ihtlasi tulevaste ebadnnes-
tumiste oht aga peitus mujal. See oli
teada juba varemgi, ainult et rd6m-
sate debliilitide ja fildise huvi 8hkkond
meelitas silmi kinni pigistama: kiil-
lap 13heb k6ik pikapeale roopasse. Aga
koik ei 18inud iseenesest korda. Hak-
kas tOsiselt tunda andma see, et «Es-
tonia» balletil polnud juba aastaid ol-
nud toelist kunstilist juhti. Inimest,
kellele kollektiivi pidev areng ja:tule-~
vikukavatsused oleksid sfidameasiaks
olnud; kes alati, pievast pieva oleks
elanud thist loomingulist elu %koos

balletitrupiga ja tundnud sisulist vas-

tutust kdige eest, mis seal tehakse.
Meil kais kiill suurepidraseid kiilalis-
lavastajaid, oli &nnestumisi teatri
{oma  ballettmeistritel. Kuid see kip-

. pus -ikka jaima ‘juhuslikuks: ja sihi-:
jarjekindlus: ja

' pdratuks, puudus
veendunult kavandatud tulevikupers-

pektiiy. Niisugusel puhul on tavaliselt.
kombeks 6elda, et kollektiiv on 1aetud‘

vaeslapse ossa.

Ja mis siis edasi? Viimastel hoo-

aegadel on hakanud sasbuma méned
roGmustavad padsukesed. Tulid kolm
noort ballettmeistrit oma uvudsete ja
huvitdstvate lavastustega. Teater s51-
mis kindlamaks vahepeal loiuks jia-
nud sidemed heliloojatega: repertuaa-
(¥l saadi kolm algupérast lithiballett,
mis kiill ka vaidlusi ja vastuhdili esi-
le kutsusid, kuid vidhemalt ei jitnud
mingit kahtlust selles,
. repertuaarikiisimused senisest tdsise-
| malt késile vBetud.

 Samast tendentsist ridgib ka Pro-s
- kofjevi «Tuhkatriinus» kavvavotmine.
«Tuhkatriinu» peaks saama huppe-
lauaks sara autori raskemale ja sii-
gavakoelisemale ¢Romeole ja Juliale»,
mis on teatri uuslavastuste plaanis.

uued ja huvitavad isik-

et teatris on
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teatrist ;;

endast

karped ohd omal kohal. Paratamafcult
tundub ju praegu, et «Tuhkatriinusse»
hispaania ja idamaa tantse ning ménda

muudki, sisu seisukohast illustratiiv-
set lisades, maksis Prokofjev 15ivu
omaaegsete muinasjutuballettide to-

retsemise ja divertismentliku {ilepak-
kumisega harjunud ballettmeistrite
maitsele. Praegasele lavastusele tuleb
igatahes kasuks, et seal midagi liig-
sena nidivat ei ole. Nii tegevuse tant-
suline arendus kui ka viline kujun-
dus (kunstnik Natalie Mei) on sisuli-
selt pohjendatud, maitsekas ja kau-
nis. Ballettmeister ja kunstnik on
tthel néul loobunud koigist olustiku-
listest ja illustreerivatest iiksikasja-
dest, millest vdhegi loobuda sai, on
piilitud véimalikult kdigest jutustada
tantsu enda kaudu. On kuulda ka vas-
tuhdédli — néiteks, et aastaaegade il-
mumisel on lava liiga tithi ja raske
on aru saada, et tegemist on just Ke-
vade, Suve, Stligise ja Talvega. Mui-
dugi oleks vastavaid rekvisiite v&i
siis jalle taustale projitseeritavaid pil-
te kasutades vOGinud lausa kalendaar-

selt tdpsustada, millest on just para-'

jasti juttu. Kuid ei tahaks uskuda, et
illustreeriv tdpsus antud juhul oluline
on. Prokofjevi muusika on niigi vil-
jendusrikas iga aastaaja pdhimeeleolu
edasiandmisel; iga wvariatsiooni koreo-
graafiline joonis on omakorda viga
tabav ja ilmekas (tundub, et siin on
ballettmeister kas teadlikuli vdi eba-
teadlikult haid mdjutusi saanud Peti-
pa pdrandist!) Kevade kerge helin, su-
ve soe avarus, sligise tuulekeerised ja
talve puhas kargus kajastuvad tant-
sus ja kergete Lkostiilimide

dagi, kui me ka Helga Ojalo, Svetla-
na Balojani, Larissa Skljanskaja ja
Tatjana Vorobjova tantsule ei peaks
oskama just aastaaegade nimesid an-
da — variatsioonide meeleolu ja ka=-
rakterit tunnetame igal juhul. Kiill
peaks aga ballettmeister veel motle-
ma aastaaegade ja Tuhkatriinu vahe-
liste' suhete tipsustamisele, Iga aasta-
aeg "ju annab Tuhkatriinule midagi.
Ja ‘mitte mingite «esemeliste» kingi-
tuste ndol (nagu libretos on algselt
ette ndhtud), vaid ««Tuhkatriinus haa-
rab endasse looduse, iga aastaaja ilu
jar rddému» (nagu’ ballettmeister kava-

:dehel kirjutab): See'ilus méte aga tu- -

leb ka tantsuliselt 15plikult lahendada.
Tuhkatriinul®
aastaaegade vaatlemise ja imetlemise-
ga = ta vdiks veelgl rohkem kui
praegu kassa minna nende tantsulise
litkumise iseloomuga, elada sisse nen-
de maailma. Muusika lubab seda teha.
Muide, k&ik haldlates’[seemd kaotavad
véga palJu meie lavavalgustuse tui-
muse ja {iksluisuse t6tiu. Kaasaegse
balleti kujundus peaks ju koosnema
pdhiliselt just kostlitimide ja lavaval-
gustuse virvikombinatsioonidest,
on tuhandeid voimalusi, mida kunstnik
vdga histi teab ja ka antud lavastu-
ses on rakendada piitidnud, kuid «Es-

tonia» ajast-arust valgustusaparatuur

ei lase vajaliku inter\suvsusega Varvi-
list wvalgust saavutada.

Puudutasin {ilal meelega ku;]unduse
ja tantsu vahekordi pisut {iksikasja-
hsemalt kui tavaliselt kombeks. Sest
see on pdhimétieliselt tdhtis: meie se-
nised balletilavastused on sageli kan-
natanud  k6ikvdimalike = rekvisiitide

varvi--
lahenduses. Saalisistujad ei kaota mi-

kui

el tarvitseks piirduda’

Siin ¢
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moonilisest koreograafilisest akvarell-
maahngust. ,

ull aga tuleb selle esimese suu-
cema t68 juures mdnel puhul
cd8kida ballettmeistri lavastaja-
kogemuste vdhesusest. Mitte alati po-
le tegevuse seisukohalt eriti olulised
momendid laval kiiilalt rShutatud. Ka
tegelaste omavahelised suhted ja kai-
tumise psiihholoogia tahaks kohati
tipsemat viljatootamist. Niiteks, kui
me Tuhkatriinu hinnangust ja suhtu-
misest ei nde, kui {illatav ja ootamatu
on talle haldja kingitus, siis on meil
raske jirgnevasse muinasjutumaa-
ilma sisse elada. Kui taevast allalan-

gev ballikleit, unistuste unistus, usku- .

matu ime, vbetakse vastu harjunult-
voluya balletinaeratusega ega saa
Tuhkatriinule siindmuseks, sils
see ei saa siindmuseks ka meile ja
saalis hakkab igav. Ka Tuhkatriinu
ballileilmumine saab meie silmis siind-
museks Dballikiilaliste reageeringute
kaudu. Kui need on ebamddrased ja
juhuslikud, siis  kaovad &revus, huvi
ja pinge, mis ballistseenile volu ja
mbtte annavad. Kui baleriin hetkekski
unustab, et ta on Tuhkatriinu, kes on
esmakordselt ballil,. esmakord-
selt -sdravalt riides ja tantsib print-
si endaga, siis tantsigu ta nii ilu-
sasti kui tahes, on meie ees ballett
lildse ja muinasjutt hajub. See
«lildse»-hddaoht on praegu lavastuses
olemas. Ta péiseb kohe mojule, nii-
pea, kui kaob néitlejalilesannete téap-

Sus.

Et mitte tilekohtune olla, tuleb kohe
lisada, et mdlemad Tuhkatriinud,
Aime Leis ja Tamaara Koptelkov, olid
kumbki omal kombel vdluvad ja
«tuhkatriinulikud». Aime Leis tundub
puhtsiidamlikum ja lapsemeelsem, -te-
mas on rohkem soojust ja kogu ta
lavaline k&ditumine on varjunditerik-
kam. Tantsuliselt on ta, nagu ikka,
tipne ja kindel. Tamaara Koptelkov
on oma tantsulistelt eeldustelt avara-
joonelisem, tema Tuhkatriinu mdjub
naiselikumana ja lilirilisemana. Kop-
telkovi tehniliselt puhtalt tantsult
ootaks aga elamuste suuremat kaasa-
kiskuvust. "On stseene, kus ta toesti
kogu hingest tundub muusika ja tant-
suga {ihte sulavat. (Nii Koptelkovil
Leisil 6nnestub eriti histi aia-
stseen, mille koreograafia on ka tdesti
tulvil elur66mu ja hoogsat ilu.) Kuid
Koptelkovil on ka hetki, kus ta ei ela
Tuhkatriinuna, vaid nagu jalgiks koi-
ke korvalseisia pilguga.

Peeter Andrianovi Prints on peisi-

lik ja vahenditu oma tunnete térka-

mises, Jiiri Lass aga omakorda tagasi-
hoitum ja liilirilisem. Tantsuliselt olid
molemad printsid kﬁllal‘cki korrektsed,
Lassi hiipped kohati {isna smuvad ja

muljest, nagu oleksid mélémad osa-
tditmised veel punktiiriga joonistatud
— kohati langevad nad osast vilja,
lasevad end 16dvaks, et siis jéallg uuesti
tegevusse liilituda.

Lausa r66mu tegi lavastuse koomi-
lis-irooniliselt lahendatud osa — v&3-
rasema ja voOrasddede maailm, Vara-
sematest lavastustest oli teada, et Mai
Murdmaa valdab histi tantsulist liii-
rikat ja ka dramatismi. Nuiid selgus,
et tal ka huumorimeelest puudu ei
tule. Moned tantsulised lahendused on
eriti leidlikud oma néilises lihtsuses:
vOoOrasddede tiili ja karvupidi kokku-

minek, tantsudpetaja (Juris  Zigurs) -
peenutsemine jne. Tuhkatriinu vo6o6-
rasbed (mdlemal nihtud etendusel

tantsisid Aigi Riilitel ja Berta Krumm)

roomustasid silma tantsulise karakte-

ristika omapira tipse tabamisega. Sa-
geli hakatakse groteskse osatdlgendu-
se puhul lihtsalt naljakat tantsu «te-
gema». Seekord kasvas aga koomika
orgaaniliselt vélia vodrasédede tdsi-
sest pluldmisest ilus ja peen olla, nen-

s .»»-L’)\

‘meeldivad, Ometi ei saanud péris lahti -

teatrl jac
duskultut
veel kuig
ba  hakke
lohakus,
“mata liig
ja  rihn
ballistsee
k&ik « paa
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‘kombeks delda,
vaeslapse ossa.

Ja mis siis edasi?
aegadel on hakanud saabuma mdned
roomustavad pagsukesed. Tulid kolm
noort ballettmeistrit oma. vudsete ja
huvitsstvate lavastustega. Teater s01-
mis kindlamaks vahepeal loiuks j8a-
nud sidemed heliloojatega: repertuaa-
ri saadi kolm algupérast lithiballetti,
mis kiill ka vaidlusi ia vastuh#dsli esi-
le kutsusid, kuid vdhemalt ei jatnud
mingit kahtlust selles, et teatris on
repertuaarikiisimused senisest tOsise-
malt kisile voetud.

Samast tendentsist rddgib ka Pro=
I kofjevi «Tuhkatriinu» kavvavotmine.
«Tuhkatriinu»
lauaks sama aufori raskemale ja sli=
gavakoelisemale «Romeole ja Juliale»,
mis on teatri uuslavastuste plaanis.
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il vahe traditsioomiline helilooia

kui Prokofiev mirkis: «Ma kir-

jutasin . «Tuhkatriinu» vana
klassikalise = balleti traditsioonides.»
Ruid véib-olla just tdnu sellele harju-
muslikule vormile ja «Tuhkatriinu»
muusika suhtelisele 1thisusele sai teat-
#i seekordne leominguline kohtumine
Prokofjeviga teoks heal kunstilisel
tasemel.

«Tuhkatriinu» on noore ballett-
fneistri Mai Murdmaa esimene jou-~
proov Shtut taitva lavastusega. Para-
jalt raske ja néudlik, kuid mitte fiile
jou kaiv. Seni lavastatud lithiballetid
andsid ehk ' rohkem ainet uudsetele
proovimistele ja katsetustele, kuid
«Tuhkatriinu» kinnitas, et ballett-
meister mbistab ka headest traditsioo-
nidest lugu pidada. Ka ‘muusikalised

ot kollektiiv on jietud A
. praegu kaasa minna nende tantsulise

Viimastel hoo--

peaks saama hiippe-

ga == ta - VOIS SNeCa e e
liikumise iseloomuga, elada sisse nen-
de maailma. Muusika lubab seda teha.
Muide, k&ik haldjatestseenid kaotavad
viga palju meie lavavalgustuse tui-
muse ja fiksluisuse t6ttu. Kaasaegse
balleti kujundus peaks ju koosnema

pohiliselt just kostiitimide ja lavaval-

gustuse vArvikombinatsioonidest. Siin *

on tuhandeid vbimalusi, mida kunstnik
viga hist teab ja ka antud lavastu-
ses on rakendada pliidnud, kuid «Es-
tonia» ajast-arust valgustusaparatuur
ei lase vajaliku intensiivsusega varvi-
list valgust saavutada.

Puudutasin f{ilal meelega kujunduse
ja tantsu vahekordi pisut’ iiksikasja-
lisemalt, kui tavaliselt kombeks. Sest
see on pdhimbtteliselt téhtis: meie se-
nised balletilavastused on sageli kan-
natanud  koéikvoimalike rekvisiitide
iilikiilluse all, tiilitava seletava niapu-
ganditamise all. Mai Murdmaa usal-
dab tantsu file k8ige. See on vaga
meeldiv joon. Kaesolev lavastus nai-
tab, et ta oskab ka olustikulist Zesti
tantsu  teenistusse rakendada. Tege-
laste koreograafilise  iseloomustuse
viljendusrikkusele ja tantsuliste ku-
jundite arenguloogikale pole midagl
olulist ette heita. Hellana-poeetili-
sena libib kogu lavastust Tuhkatriinu
tantsuline  karakteristika alguses
tagasihoidlik ja nagu pisut kammitse-

‘tud, siis aga lausa onnel hdiskav. See

annab lavastuse -pohitooni, mida ro-
hutavad haldjate tantsud. Kontrast-
sete  vastandvirvidega tduseb esile

V&brasema kurja ja rumal-uhke ede-

vuse maailm. LavastuSel on oma nigu

ja iildmulje temast jidb nagu. har-

. poordutakse digele

]

rasded
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T.ausa roomu tegl lavastuse koomi=
lis-irooniliselt lahendatud osa — V69~
rasema ja voorasddede maailm. Vara-
sernatest lavastustest oli teada, et Mai
Murdmaa valdab hdsti tantsulist 1iiti-
rikat ja ka dramatismi. Nilid selgus,
et tal ka huumorimeelest puudu ei
tule. Méned tantsulised lahendused on
eriti leidlikud oma néilises lihtsuses:
voorasbdede tili ja karvupidi kokku-
minek, tantsubpetaja (Juris
peenutsemine jne. Tuhkatriinu v006-
(mdlemal n#htud etendusel
tantsisid Aigi Riilitel ja Berta Krumm)
roomustasid  silma tantsulise karakte-
ristika omapiira tipse tabamisega. Sa-
geli hakatakse groteskse osatdlgendu-
se puhul lhtsalt naljakat tantsu «tes
gema». Seekord kasvas aga koomika
orgaaniliselt véalia vBorasodede tdsi-

sest piitidmisest ilus ja peen olla, nen-

de kentsakast pretensioonikusest. Eriti
fugevat huumorisoont on Lia Leet-
maal (Vgdrasema). Ta on sageli vii-
mase piirinl groteskne, kuid ei l13he
iihegi Zesti ega ilmega liiale. Elona
Spriit samas osas kaldub aga kohati
veel vilisele mingitsemisele ja vigir-
damisele. Silma jdi Peeter Roos Tuh-

katriinu isa tagasihoidlikus miimilises |

osas, karakteri pOhiolemus oli iga-
4ahes Sra tabatud tema andekspalu-

. valt-abitus liikumises ja hoiakus.

ana lugu Tuhkatriinust on laval

elama hakanud, meelitades teat-
risse nii vanu kui noori. Sest
{lusal ja sfidamlikul muinasjutul on
oma volu iga eluea jaoks. Oma tadht-

sus on sellel lavastusel ka kogu «Es- kalt
harjunud tempodest koérvale kaldus.
Lavastuse alatise dirigendi Vallo Jdr-

tonia» balleti edasise arengu suhtes. |
Ta ei pretendeeri etapilisusele, maa-
{lmaavastamisele, kuid ta ' sisendab
kindlust ja lootust, ef teelahkmelt
poole. Mai Murd-=
maast hakkab kujunema mulje kui
tBesti voimekast ballettmeistrist. Hea-
neelt valmistab tema
uur musikaalsus ja
Ghtsam on aga, et vaatamata tiksiku-

nnestumisele, vaatamata monedele.
wastuslikele konarustele on ballett-
eister voimeline
srvikut looma. Igavesti walus bal-
~ttmeistrite probleem «Estonias» t60-

ab tBesti lahenema hakata.:
Edaspidine sdltub sellest,
kunstiline juhtkond suudab -olla

lalt jarijekindel oma plitidmises bal-

letti senisest loomingulisest madalsei-
sust valja tuua. Sest aastatepikkuse
juhuslikkuse ja perspektiivituse jal
jed on veel kaua nihtavad-tuntavad.
Pole pohjust kahelda kogu trupi
soovis histi ja sisukalt esineda. Ja ot
pohiust loota, et Gige loominguvaim

«Estonia» balletis jdlle tooniandvaks
muutub. :
KRuid kauaaegse «peremehetuse

edasi  akadeemilis

Zigurs)

tantsuseadete
leidlikkus. Koige

s episoodide suuremale v0i vihemale Sugus
‘ja liiga harva pilku lava poole tost

kunstilist
‘ta, on kindlasti tarvis, et moni diri-
gentidest ofseselt balletile
: Seeruks, Tal peaks olema aega
. varakult = ballettmeistri

siiras

%eatri jaoks lubamatult madala eten-
:uskultuuri niol. Esietendusest pole
weel kuigi palju aega moddas, aga ju=
ba hakkab silma teostuse ebatipsus,
lohakus, «md&dritud» poosid, 16peta-
Illlatai\lijgutused. Eriti paistab see vals
ja  rihmatantsude juures. Naiteks

‘ballistseeni tantsudes pole kaugelthki

k3ik paarid sdilitanud seda peenelt-
jroonilise  alatooniga maneerlikkust,
mis. stseenile ilme annab. Niipea kul
siin hakatakse «iilefildse»  ilusasti

tantsima, kiob peenutseva nukulikku-

se kontrast printsi tormaka iseloomu-

‘ga ja Tuhkatriinu stidamlik-hingesta-

‘tud olemusega, Tantsu absoluutne
tdpsus ja puhtus peaks saama endast-
méistetavaks seaduseks, millest lildse
eraldi kénelda ei tule. «Estonia», riih-

'ma praeguse taseme juures ei fohiks

see iile jou kdia. Aga nditeks 7. mért-
si etendusel vois lohakust ja ebatap-
sust margata ka solistide (aastaajad,
Prints) esinemises. Antud korral voib
kiill vabandavana nimetada asjaoly,

‘et esmakordselt selle lavastuse diri-

»gendipuldis seisev Neeme Jarvi innu-
kalt musitseerides nii monigi kord

vi ja orkestri toost Prokofjevi parti-

ftquriga peaksid muusikud pikemait
~<y‘~k1rjutama. Allakirjutanule tundub, et
\;:va.-rasemate
vorreldes on ‘edasiminekut maérgata.
Ent rohkem kui asja puhtmuusikaline

Prokofjevi-lavastustega

kiilg teeb praegu muret balletilava ia
qumgepdi vahekord; see, et dirigent
sugugi alati ei arvesta tantsu ndudeid
; ab.
Selleks et ballett «Estonias» vaarili=
sele kunstilisele tasemele voiks tous-

spetsiali-
juba
: tolgenduszega
ning juba seadeproovide kdigus ka
koreograafilise partituuriga pdhjali-
kult tuttavaks saada. Ballett on n dh-
tav muusika, sellepdrast peaksid
igal etendusel lava ja orkester koos

Mmusitseerima.

‘Ras «Estonia» ballett oma ajutisest
vaeslapseseisusest ruttu vialja padseb,

 see oleneb eelkdige teatrist endast.

Tuhkatriinu» lavastus kinnitab, et
sisemisi joude jatkub. Ainult sihi- ja
drjekindlust! Sl e R R
] Lea Tormis



