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~Mblemad Romeod jiid etenduses
nagu monevbrra varju, aga osaliselt

on see ka lavastuse stiti. Endrik Ker-

ge on poeetiline, elegantne,
pisut nagu pealiskaudne. (Voib-olla
kajastus siin suur t68koormus osa
ettevalmistamise perioodil?) Jiri Las-

iillas, ent

si kui  artisti areng ndib toimuvat
aegapidi, kuid see-eest jirjekindlalt

sligavuse suunas,

«Romeos ja Julias» oli Tallinna
tgatripubﬁku jaoks veel {iiks elarmnus-
lik avastus — Ulo Vilimaa Mercutio.

Vilimaa tundub olevat séna kdige pa-
remas mbttes artistlik natuur. Méatlen
seda, et tantsija iga nirvikiud on
dirmiselt ergas, kohe valmis loomin-
gurnrotsessile  alluma;  temast lausa
kiirgab loomisr6omu. Mercutiol pole
laval tiihja silmapilku. tunneme, kui-
das muusika voolab temast 1abi ja ki-
sub kaasa. See Mercutio on tdesti re-
nessanslik oma elu~ ja rédmukiillu-
ses; ta ahmib endasse ilu, virve, heli-
sid. Kui Mercutio sureb. teeb pinevil
teatrisaal mdttes kaasa kbik tema jdu-
pingutused - tbusta, sirgelt seista...
Nagu voélukepiga juhib tantsija mitte
ainult wvaatajate pilke. vaid ka ette-
poole kummardunud kehahoiakut,
alateadlikku: lihastepinget. Kui tahaks
naitlikult illustreerida  Stanislavski
teesi naitlejalikust haardest,
siis tarvitseb vaid analiiisida enda —

saalisistuia enesetunnet Mercutio
surmastseeni ajal. /
Kogu balletikollektiivile on sisse-

elamine Shakespeare’i tragbtdia Bhk-
konda. jérjekordne kokkupuutumine
Prokofievi muusikaga vajalik ja ka-
sulik &ppetund.

Js ometi — teatrist lahkudes ei saa
1ahti mdttest, et lavastus tervikuna
on tinase pHdeva jacks juba paljuski
sezunud,  See vdide tundub arvata-
wvasti ketserlikuna n8ukogude balleti
kullafondi ldinud t3lgzenduse suhtes.
Arvatavasti tundub see’ paradoksaal-
sena pédrast {ilaldeldud kiidusdnu.

Lavrovski lavastuse neist kiilgedest,
mis ajaproovile vastu pole pidanud,
véiks seoses praeguse killalt dnnes-
tunud teostusega {iildse mitte kdnelda.
Kuid sellest on vaja ridkida pShimédt-

1 eviku huvides.

Vil 1 spetsiifika t6ttu saab
nende koreograafilist «teksti» siili-
tada ainult elavas esituses, Kuid see
asisolu loob ka eeldused balleti erili-
selks konservatiivsuseks: kord O©Onnes-
tunud lahendus omandab peaaegu sea-
duse jBu ja asetab nagu silmaklapid
jargnevate pdlvkondade ballettmeistri-
tele, et' nad teost nieksid ainult sama
vaatenurga all. Maailma koreograa-
fiarepertuaari klassikas on tBesti la-
vastusi, Sigemini lavastuste fragmente,
mis on ajaproovi 18bi teinud ja osu-
tunud kdige tdiuslikumaks. Kuid sea-
duspiraselt on need ikka 13binisti
tantsulised,  stimfooniliselt arendatud
koreograafilised episoodid («Giselle’i»
vilide wvaatus, <«Luikede jarve» T1I
vaatus jt), Xus koreograafia ise on
muutunud nagu omamoodi muusikaks,
tantsuliigutuste muusikaks; on tekki-
nud see suur {ldinimlik iildistus, mis
teebki = klassikalise balleti kui niisu-
guse surematuks, :

Lavrovski koreograaﬁ‘a aga on Pro-

kofjevi tdlgendus the teatud perioodi

. esteetiliste

_vaatamisel need stseenid, kus la
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5t ] ndudmiste kohaselt, need
néudmised ndgid ette tantsu vOi-

malikku ldhendamist draamakunstile. |
Siis podrdus ballett kirjanduse ja

draamakunsti poole nagu Antaios
maad puudutama, et lahti saada kei-
serlikult balletilt pirandatud stampi-
dest. Ja paratamatult kaalus nii mo6-
neski lavastuses dramazatiline element
tantsulise files. «Omal ajal olid L. Lav-
rovski «Romeo ja Julia» ning R. Zah-

_harovi «Bahtsissarai purskkaev» etapi-

lised teosed {(...). 30-nendate aastate
ballettmeistrid,  kes voitlesid koreo-
graafilise teatri uue sfigavuse ja sisu-
rikkuse eest, tootasid eelkodige valja |
balletilavastuse uued kompositsiooni-
lised pBhimdtted, pilifides selle poole, |
et kogu balletil tervikuna ja igal
tantsustseenil eraldi oleks selge idee-
line ja psiihholoogiline kontseptsioon.
Just siis i
kérgele kultuurile», kirjutab B. Lvov- |
‘Anohhin viimases «Teatri» numbris,
nihes ndukogude balletirezissuuri pa-
rimate traditsioonide edasiarendamist
‘J. Grigorovitsi lavastustes, kus on saa-
vutatud ' dramaturgilise elemendi ja
Roreograafilise stimfonismi  stintees
ping «tantsu siimfoonilise arengu loo-
gika on alati f{ihendatud tegevuse
arengu
kooskslast ja#bki «Romeo ja Julia» la-
vastuses praeguse

kupdrkest, selleks on Xklassikalisel
tantsul vBrreldamatult rohkem rikku-

si ia vBimalusi, kui lavastuses kasuta- |

tud on. Tantsuline pantomiim v6ib
olla viga viljendusrikas, kuid kirjel-
davas, sfizeed illustreerivas funktsi-
oonis kasutatuna mdiub ta sageli

naiivselt ja lihtsustatult (meenutagem |
Snnetut preester Lorenzot pealuu ja |

lilledega, v8i Capulettide ahastusstsee-
ni parast Tybalti surma — isegi nii tu-
gev ja orgaaniline tantsija-niitleja
nagu Ulle Ulla ei suutnud ara hoida
{ilema#ra maalilise ja  paatosliku
shastuse pisut koomilist efekti. La-
vastust ftile kannud ballettmeister jat-

tis &nneks #ra finaali kahe perekonna |

pandi alus balletireZissuuri -

loogikaga». Sellest viimasest |

pilguga vaadates |
puudu. Et edasi anda Prokofjevi ideed |
ktahe erineva maailmasuhtumise kok- |

leppimise Kkirjeldusega.) Eriti hairivad e

va
toimuv tegevus, selle nimel, et a

likult tdielikult «3ra jutustada
¢ eerdkiike, 1dheb
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: %ia"' ning amme vahel toimuvat i%sa
tiderohket dialoogi, v6i Romeo meele-
heide, kui
jne). Kohati paneb osatiitjate ela-
muslikkus  unustama  koreograafia
vaesust, ent siiski on ilmne, et muu-
sika sisaldab palju rohkem, kui tant-
suline joonis. Tulevased ;koreograaﬁd
peaksid palju rohkem arvestama Sha-
kespeare’i feose vaimu, kui selle
dramaturgilisi tiksikasju. (Tegevuslike
fiksikasjade kokkukuhjamisega patus-
tavad paljud {isna hiljuti loodud bal-
letid, nagu «Mere kaldal», «Pohjamaa
unendisu» jt. Kuid balleti ajalugu ndi-
tab, et piisima on jd&nud need teo-
sed, - kus t{isna lihtsajoonelise slizee
juures on olemas syur inimlik sisu))

Ruidas siis 18ppkokkuvdttes hinnata
«Romeo ja Julia» praegust kavvavot-
mist? Kindlasti positiivselt. Sest «Es-
tonia» balletile ja publikule on Pro-
kofjevi vBimsad. stigavalt inimlikud
ja ideelised teosed parast vahepeal-
sete aastate fisnagi heitlikkn reper-
tuaaripoliitikat eriti vajalikud. Koha-
likud bane‘ttmeistr\id ei pidanud «Ro-

o

ta kuuleb Julia surmast,

le

A

» ja Juliale» uue, algupdrase ko-
reograafia loomist pracgu veel endale
idukohaseks. Lavrovski lavastus on

aga oma laadis iiks tervikliku-
_maid 30-ndate aastate balletilavastus-
test ~ . :

‘Sellise hinnangu juures on arvesta-
tud teatri praegusi tegelikke vdi-
malusi ja vajadusi. Kuid samal ajal ei
silmist lasta pBhimé&tet, et ka
balletiklassikale, nagu iga-
‘muule klassikateosele,
vdibiganusajastu anda uue
lavastusliku télgenduse (mis
sugugl el tarvitse vana lavastuse va#r-
tusi eltada). e

Kuildavasti on «Romeo ja J\';lf‘a»‘

uus hvalipe iilelugemine juba alguse
saanul. Kiesoleva aasta alguses la-
_vastas selle teose Londonis noor bal-
lettmdster MacMillan ja Navosibirs-
kis moor ballettmeister Vinogradov.
on

Ajakijanduse pShjal otsustades
tulemised paljutSotavad.: ;
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